
איר לא להיות מודרניסט
ספרים

ן- בע? י קובץ־שיייו של דיי לו
השם החדיש־לעילא ,י ח ס י צ י ב ו ר"
מצליח להמחיש על־פני שישים־ושלושה
, את גל הצדדים הפארודייט עמודיו
והפוקיוניים, ששוללי השירה הפודר־
1ית תוליט בה. ברור לחלוטין, שהמחבר
החל_יט לדבוק מבחינה יעיונית־אםת־
סית כללית בזרמים החדישים בספרות
ולצאת חוצץ נגד כל שמרנות. עד כאן
הכל עדיין שפיר. מר לוין עבר או!
היוביקון, המבדיל בי1 שמרנות לבי!
.מווינה*. וזכאי היה לצפות, לגאו-
לה, לעורף איתן של תמיכה פצר גל
הניצבים על אותו בפיס יעיוני-אסתטי,
שהוא עצמו חפץ נל־נך להזדהות איתו.
0של לאדם, הנא למחנה המורדים,
ר:<2 3ל פלסו לחטלש נשקל האישי,
וזועק .ניפעט: .אני איתכם! אני אית־
גט!" אך במקום היענות נלהבת של
קריאות־שמחה פוקדיט אותו רק מבטי

זילזול אחדים.
אודה ואתוודה, שגט אני לא רציתי
<כתוב בהתחלה מטוב ועד רע על
מפרו של לוין. סוף־נל־סוף קשה לת־
קוף מישהו, המזדהה — ולו בחוסר־
כישרון כזה — עם ה"אני מאמין* הם־
שוער שלך עצמך. אך לאחר שפיעת
הגובות אחדות בנוסח .ראית את
הדוגמה האחרונה של שיוה מודרנית?"
*ין־ פנוס םהוקעת העטדת־םנים, הטו־
סיעה כמייצגת חוקים של אותה המולה
החדשה, שבלאו הכי תולים בה, כא־

טור; יי־והותר בוקי־סויקי.
הדבר הראשון, הבולט בהעמדת־
סנים של לוי1, הוא גודש פרוזאיזפיט
הפליט" בלי .ניסוי'* הווייתי ושירי
מינימאלי. סרחאיוט ממלא לעיתים
הכופות תפקיד מרנזי בשידה חדישה.
אחד מתפקידיו הוא ניפוץ נבלי־הט־
ליצות ויצירת קונפרונטאציה בין הכ־
הוב וביו מצב הדברים לאמיתו. תפ־
קירו האחר יכול להיות, בין השאר,
י!1ירת מתח רוחני ביל חוויות ובין נו־
הות־כובד של תפאורה חומרנית, המ-
קיפה אותנו מכל צד. פונקציה נוספו!
של־"הפיוזאיזם היא הבלטת האירוניה
שבמוחשיות הכוזבת של עולם הפיר־
סומת"והיום־יום של זמננו, מוחשיות
המשתלטת על גולנו בכל היותה רק
תוצרי עשוי, ארוז. .מפוברק". אלה.
^3ת, רק צדדים מעטים של שימוש
רפוגיזאיזמים בשירה החרישה. אך
ללוין איו, כנראה, שום מושג על מש־
טעויות ושימושים אפשריים אלה. הוא
שמע פן־הסתט על .פרוזאיות" השי-
רה המודרנית או הכיר אותה על־פי
קריאה ונהפך במהירות לבית־הרושת
לפרוזאיזטים בשיטת ד.6רט הנע. הוא
כותב, למשל; ,,אני מכיר איש, האלכל
את עצמו / כל יום בשעה שתים־עשיה.
מעניין,/ /־ויש לו יחס מיוחד ללב. /
אבל כל האנשים התלויים / מתאוננים
9ל כוח משיכת האדמה-. כאן כל
•פרוזאיום" הוא רק טרואיזם חבוט או
התחכמות תפלה, טשהו על גבול בין
סאתנס,. המוסתר בצורה הצהרתית, ובין
אפווריותי של קישקושי־עיפרון סת־
מייט. שורות ג,אתמ1ל הלכתי ברחוב
,אני יבול להש־ / .לחלבן אחד ואמיתי
הגע'/אני יכול להגיד את זה נם
מלהיפך / יהיה טי שיאמין / אמא! /
תגי לי חלבי יכלו באמת להיכתב רק
על־ידי איש, הבטוח ש"יהיה פי שיא־
מין"; ומכיוון שמר לוין ידע בוודאי
קדאש, שבהוגי־ספיות לא יאפינז
לחיוו"ידעת כ.יע לי שכנים הנולדים
/ רק קצת/לאחר שעכברים כיוססו
את החודש התשיעי של הנשים", עלינו
למניח -שהסיסמה .יהיה פי שיאמין"
מכוונת בראש־ובראשונה לקהל־הק־ר־
אים. הממוצע, המובן לזהות כל קיטש

במודרניזם לא־פובך.
.אזניר במאמר מוסגר, שאותה בעי־ה
של העמדת־פנים קיימת גם בציור של
עשורי־השנים האחרונות. נבחן, לט־
של. את מקום המונוכוומים במיכלול
הציור האב&טיאקטי. בלי ספק קייפים
בדים פונוכרומייט, המעצבים ברברי־
נבע ובטכםטורה שלהם חווייה אמנו־
תית ואישית עזה. מצד שני אין מדיום
נוח כמונונייט להונאת הקהל הנדהם
והחושש לומר "הוזלו ערום-, דווקא
לאתר שתקף בטעות פעמים רבות בנדי

קייאזן נפלאים כמשהו שלא קיים.
בהקשר זה של הקהל הנדהם תוזכר
הסי ציבור" *וד העובדה, שב.י
בולט. בלי־הרף האספקטי של .להפחיד
את הבורגני". ושוב: אפקט שירי מעין
־־יגול להיות אורגאני בטכסט פסו־ זז?
יים מתוך כורח. כזה הוא בחלק משירת
מניזץ, לפשל. או כעביר שנים אחדות
גשיי-י ד. הרץ. אד לפעמים אפשר
', שירים מאת ר בו צי • ,י ח ס י 
דוד לוין, הוצאת המחבר, עטיפה:

3 ני ת ם י ר.

לסלוח אותו גט שעה שאין הוא אור־
גאני. המדובר, כמובן, רק באותם השי־
רים, שהם, למעשה, נספח של .ציפצוף
ארון אחד" לקובץ מגובש. נזה היה
חלק פ,שיי האיקסים" של אנידן
ב"בעיות אישיות", שגט בו היו, אומ-
נם, שורות טשפעותיות יותר. .אשתו
של הטורה לפאתיפאטיקת* של זך היא
שיר כזה. שירים אלה הט מרכיב אי-
רוני של פירוק הטתיחוה. על שלב
הניבלאציה. אד אצל לויו הכל בנוי
ממש על אפקטים של היה11ה. זו סער
דה המורכבת רק פפילפל. 8לח, חזרת,
הרדל, חפוצים, פאסריקה, שפן חריף:
פ.סוף העולם לה לה לה/סוף העולם
לה לה" עד ל"אניאתאהאניאניאניאנייי,
באלוהים ז/אחת שתים שלוש" עד
תיבה .גשט" הםסודרת פ;!ם כל אות
בשורה לחוד, פעם בזיגזגים ופעם רק
עם נקודות פתחת להלל לבן, פעם
עם מקפים באמצע ופעם ו1ם פסיקים.
בכלל הכישרין הגראפי <1ל הפי!בר
בעיפוד ספרו הוא, אולי, פעלתו העיק-
רית בצד הכריבה. היפה והמקורית
פאוד בנוסה ט1ועות־פיר<1וטת. וקר
ההדהפה הזול נפשך פ.עוד מעט
יישפכו ההריונות / ונכסוס את הס-
בור- ועד ל.שיר אהבה/ המורכב

כולו דק מסימני פיטוק,
בכל אופו פצער הוא, ש1ופקט ההד־
המה המקובל ביותר על המחבר הוא
.המילים החזקות", המעוררות גועל
פיסי כפשוטו. ההבדל בין כתיבה כוי
וביו .טילים חזקות* דופות בשירה
מודרנית הוא כהבדל ביו סייפור־אהנה,
שאינו נרתע מאיזו פוריסאניות ומתאר
גם אקט מיני, ובין חוברו; פורנונלא-
פית זולה, המעבירה אותנו מפוזר, לפו־
זה. הכל גדוש כאן ב.הו־ם נפרם /
המין נפרם / העור נפרט", באכילת תו־
לעיט ובכלבים עיוורים. עוד אין הקורא
מספיק להתאושש משורה :1ווח. ונבר
מטיל בו המחבר בקול דעט, כנליסטדה,
שורה אחרת, ה.זבה דם וטוגלה* עוד
יותר פמנה. רק פיטפוט מסוג .עכשיו
ברור —/פרה לא תהיה מידי (?—ג.ט.)
/ ואני מעולם לא הייתי ים. / אבל
קוראים לי בשמות / קראו לי בשטות /
יקראו לי בשפות'' מפריד .:ין .שורה

חזקה" אחת לרעותה.

פרשה אחרת ביחסי־ציבוי של טר
לוין היא זיקתו הרבה לשותת ולעי־
צובים פיוטיים כלליים של משוררי?
אחרים. אופנט שאלת ויקות־תיקוי :א־
לי אינה מתחילה עט הקובל שלפנינו.
הצרה היא, שכל פעם שמעלים את קע־
נות החיקוי פורצים כל המהקיט במן־
הלת־מחאות: פה וה כאן, פולוץ

אישיות ו אסור כבר להשתמש בטילים
עבריות שוות לכל נפשו ובכל זאת
דיםיון הטכסט פרבר בעד ע!:טו. אפילו
נקבל את הטענה ש"הםהקה את הפה־
קה סטור-, אין להתעלם סהבדל ביו
ראשוניות הסיגול ובין הפישניזת והא־
פיגוניות שבו. והרי סיף־נל־&וף יא יל
שורה, שנלקחה פטשורר עברי, מוצאה

 מר לוין
אצל אודן או קאמינגס. אן1

טסגל לסופת ואת לעצמו הגל: טכני-
קות ושורות, מיבנה שיר וסיטואציה

כללית. למשל. בשיר בעמי 17 בולט

החיקוי הנלעג לשירי־האב ?זל עמיךי.
אין גם כל תמיהה. שמחבר המרשה

לעצמו לקלמס .אביו אכל אז השמיים
/וקיבל לחץ דם גבוה" וה"טכניס אל-
פיים שנה לחגורת פכנםיו" יכול גם
לנכס לעצמו בפשטות את .,מה שאין
איך בשינוי־גירטה קטן מאביה יאת

גל קוויות .אמר הזאב לכבש־ מזו

בקילקלל־צורה מחריד. ושו1: מגיעים
אנו לעמי 28 ו־29 ונפגשים בתחליפים
ארוזים וטמותקים של שירי עמיחי,

ושוב מופיעים .סוס העץ", כן גט
.סוס העץ", והקצב השאול ב.בוני ליי.
רק שתיים או שלוש שורות בכל
.ית&י ציבלי'' — ואין זו ה0מה מילר

לית< אלו ממש רק שתייט־7ילוש שר
רות — מזכירות שבקבציו הקודמיט,
ב"שייים על עניינים פרטיי!!" וב"לי־
שון ילדה לישון", שיצאו לאור לפני
כארבע שניט, נתגלה אצל לוין שם
ושט ניצוץ שירי אמיתי. שורות כאלו
הן, למשל: .אשה שהסמיקה בבר-
כיים* או .הטל מתבייש, פיעתהר, על
חכות" או .אפריל נושר בחצות". נוסף
על שורות אלו נסבל באורח יחסי נם
השיר הראשון בקובז, 8ף גי הוא מאוד
אנטי ושיגרתי. מצויות כאן גם אילו
תמונות סוריאליסטיות, שהאבסורד הר־
חוק שלהן מתקבל על הדעת ופרמו,
כביכול, על איזו מציאות קרובה: .הוא

מת בכפר אדום / ועינב בין שיניו*.
אר כל אלה אינם אפילו איי6 ספורים

בימ המאניירה.
פה שפעניין כאן הוא. איםוא, לא
חוסר־גישרון אישי. אלא אי־הבנח נו-
סח מםויים מתוך מה שנואה לי בכוך
נות טובות. איו להעלות על הדעת,
שלפנינו כאן העמדת םניט בקור רוח.
נראה, איפוא. שהמודרניזם שלנו חייב
להיאבק בשתי חזיתות. מצד אחד עליו
להתמודד עם השמרנות הקפואה, ומצד
שני הוא חייג להסתייג פהאינפלאציה
בשויותירהוא. קשה לקבוע ממה עלינו
להיזהר יותר: מססילה טוטאלית של
יריבים או טמיון קאטאלוגי של .כיסא.
עגבניה, בול. תינוקי, הפעוגוף בפסר
קים פסבדראיפאז'ים כ,השרי0ות שב־
פוחי נושרות. אני אוזל". מייד לאחר
שסונו־העץ המודרניסטי פתח בדהרתו
היימיוניוו מעל לעמקים וגבעות. הת־
יישבו ליגיונות חקיינים 9ל אטומי־עץ
קטנים משלהם, צפרו במשרוקית וניסו
להמריא, על־פי פירוש פשטני טרי של
/ הסיספה: .כל אחד יכול להמריא

אם הוא רק בריא*.
משוררים צעירים אחרים, היוולים על
דעתי בפצע אסוציאטיבי זה שי אפופי־
עץ וצפירת פשרוקית הט. למשל, ש.
תמרי וב. שריף. הקבצים, שהט הוציאו
יח־ לאור, היו טובים הרבה יותר מ,
סי ציבורי. אך גם הם לא נמלטו
מאותה הסכנה של איפאזי סינתטי מזה
ושל םוי&ליזאציה הגותית יבשה מוזל.
יט במקרים אלה היתה אותה הסיטוא־
ציה של פודרניססיט נלהבים, הנעלבים
ש.לא קלטו אותם-. על כל סניט.
לפחות במקרהו של ש. חסרי באה את־
נחחה, המבשרת, אולי, גיבוש כישרון
בכיות אחראי יותר. כותב שורות אלו
היה שמח אילו החליט גם סר לוין על
אתנוותד. כזו של הירהורים על דרכו
האפנותית ומימושה. אך נראה. שאין
נארץ סיכוי רב להשפעה משכנעת
ואמיתית של הביקורת. דרך התקפת־
הזעם הנגדית היא קלה הרבה יותר

לוותיקים כלגעידים.
גגריאל מוקד
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