
 מאבק וסינתזה בין פוסט־ציונות יהודית לבין פוסט־יהדות
 ציונית ביצירת אלתרמן

 מרדכי שלו

 פרק ראשון: חוק השיבה המנצחת

 א

ה ב י ש ם ה ש ה ב ת ו נ כ ת שאפשר ל י נ ב ת ן היא ה מ ר ת ל ת א ר י צ י ת ב ח ו ו ת ר י נ ב  ת

ו או י נ פ ס מ ו נ , ל ו ת ו ח א ו נ , לז , לגרשו ו ב ז סו לעו י : משהו או מישהו שנ ת ח צ נ מ  ה

ס - ואין נ חה או ה נח, המו ו ב, המגרש, הז ז ל העו ח א צ נ מ ב כ , ש ו י ת ו ב ק ת ע ת א ו ח מ  ל

ת ו נ ו י ס ל נ ם ש נ ו ל ש ת כ ף א ק ש ד ל ת מאו ו ב י ט י א׳ מ לשו ם ׳שוא׳ או ׳ לי . המי ו י נ ס מפ ו נ  מ

רה ל מהשו ח , ה ו י נ פ ם מ סי ל זה שנ ל הנדחה, או ש י ש פ ו הסו נ ו ח צ ת נ א  הדחייה ו

ת מן ו ח ו ק ל ת ה ו ר ו עד ש ן ו מ ר ת ל ל א ו הראשון ש ר פ ס ן ב ל השיר הראשו ה ש נ  הראשו

: ן ו האחרו ר פ ל ס יה ש י ת השנ  המחצי

 [א]

א ת לשו ח נ ז ן ש ו ג ד חוזר הנ  עו

ת לאךר ח ק פ ה נ נ ד ו הדרך ע  ו

 [ב]

, ת ו ר ק ת י ו ר ב , ח ם י ך ק ם י  חברי

 * המאמר שלפנינו הוא קיצור ועיבוד מפתו הנרחבת של מרדכי שלו - ימי מפחד משמחת
 עניים׳ שנתפרסמה בגליונות 5 ו־6 של כתב העת אלפיים, 1992. במהדורת אלפיים המסה
 היא ספרותית בעיקרה, ואילו המאמר שלפנינו הוא בעיקרו הגותי, שכן המחבר משמיט בו
 חלק ניכר ממערכת ההנמקות הספרותיות והמסורתיות לתזות שלו. המתעניין יוכל למצוא
 מערכת זו בהרחבה ובהעמקה במהדורת אלפיים, ואילו כאן המחבר מתרכז בפיתוח התזות
 גופן. מראי מקום למובאות מכתבי נתן אלתרמן מצוינים בתוך סוגריים בתוך הטקסט. מראי
 מקום למובאות אחרות מובאים ברשימת ההערות בסוף המאמר. כל ההדגשות, אם לא צוין

 אחרת, הן של מחבר המאמר.
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י שלו  מרדכ

 אולי טךחתנו שוא.
 אם גם נמחה את עקבותיו מן הקורות,

 הקורות תהיינה עקבותיו.

ת ח נ ז  בקטע [א] הפותח כאמור את הספר הראשון (כוכבים בחוץ, 1938) ׳הנגון ש
־ ת ו נ ו י ס נ ׳ הוא החוזר כמנצח לאחר שכל הנסיונות לזונחו מתגלים כ א ו ש  ל
ן(המסכה האחרונה, , ובקטע [ב], הלקוח מן המחצית השנייה של הספר האחרו א ו ו  ש
 תל־אביב 1968; מובא מתוך במעגל, תל־אביב תשל״ה, עמ׳ 250), דוד בךגוריון הוא
א למחות ׳את עקבותיו מן ו ו ש ה ־ ת ו ח ר  השב וידו על העליונה - על אף כל ט

 הקורות׳.
 ההבדל העצום בין הז׳אנרים, בין הנושאים ואפילו בין הרמות, וכן גם המרחק
 הכביר בזמן(יותר משלושים שנה!) - כל אלו לא זו בלבד שאינם מעיבים על התבנית
 המשותפת של השיבה המנצחת, אלא הם אף מחזקים אותה. יתר על כן, ההשערה על
 דבר קיומה הכולל, כאחת התבניות הרווחות ביותר בשירת אלתרמן, נהפכת לוודאות
 נוכח התגלותה פעמים כה רבות, ובווריאציות לאין ספור, בין שני הקצוות הללו של
 ראשון ואחרון, בכל הרבדים בכל הרמות ובכל הסוגים הספרותיים. כך, למשל, לאחר
 התאבדותם של איש לח״י ואיש אצ״ל בבית הכלא בירושלים על־סף הוצאתם להורג,
 וחרף שנאתו העמוקה של אלתרמן ל׳פורשים׳ (באותה תקופה) וקריאותיו החוזרות
 ונשנות למלחמת אחים גלויה נגדם - אין הוא יכול, בכנותו הרבה, שלא י להתוודות
 בפני עצמו ובפני קוראיו על כשלון הניסיון לדחות מעליו את ׳הודה של אותה שעת

 לילי; ושוב פועם ה׳שוא׳ בחוזקה, פעמיים בזו אחר זו ובאותו תפקיד:

 אל נסב את עינינו. לשוא נתכחש
 להודה של אותה שעת־ליל.

 שוא נדים. כי דוברת לשון האיש
 בה שרפו את עצמם השנים.

• - : - т : - V : T T 

, ג, תל־אביב תשל״ה, עמ׳ 334) ר השביעי  (׳ליל ההתאבדות׳, הטו

ל השווא׳ים מחזיר אותנו כמעט מאליו אל ההלם הכפול של צמד השווא׳ים פ  כ
 המפורסם מכולם, מן השיר השני של הספר הראשון, כאשר הדמות הדחויה שה׳אני׳
 מנסה לסלקה מעליו ולחסום בפניה את הדרך חזרה מבלי להגדירה - שבה אף היא

 וכובשת אותו בכוח עצום באמצעות שני השווא׳ים, והפעם ׳לנצח׳!:

 כי סעךת עלי, לנצח אנגנך.
 שוא חומה אצור לך, שוא אציב ךלתים!

 (׳פגישה לאין קץ׳, שירים שמכבר, תל־אביב 1972, עמ׳ 8)
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ן מ ר ת ל נית ביצירת א ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ דית ל ת יהו ו נ ו  בין פוסט־צי

 בדיוק כפי שקורה בתחום הבידור הקל, גם בלא השווא׳ים:

על ךלתים  גם אם תנ
 לי תפתחנה הן.

 (׳פרח בר׳, פזמונים ושירי זמר, ב, תל־אביב 1979, עמ׳ 323)

ל שכן ב׳תבת־הזמרה נפרדתי, מן הפרק האחרון של ׳כוכבים בחוץ׳; שם יתבל׳  לא כ
 היא זו החוזרת כמנצחת לאחר שמנסים לדחותה, או כלשון השיר ׳לפרוק׳ אותה, ושוב

 מגלם ה׳שוא׳ בבהירות שאין דומה לה את תבוסת הניסיון הזה:

,  מה דבקתי בך, תבל
 שוא לפרק אותך נסיתי.

 (׳תבת־הזמרה נפרדת׳, שירים שמכבר, עמי 113)

 ההנחה כי מונח איזה דגם אחיד ביסוד כל המצבים האלה, הפזורים על פני מחוזות כה
 שונים זה מזה בזמן, באיכות, בצורה ובתוכן, לא תהא אפוא קלוטה מן האוויר, מה־גם
ת ובהתאם לה אפשר, לפי־שעה, לנסח את מה שמתגלה ח ד א י מ  שהתוצאה היא ת
 כחוק ברזל" של השירה האלתרמנית: מי שמנסים להינתק מעליו - חוזר תמיד כשידו

1  על העליונה.

 ב

 האם גם ב׳שמחת עניים׳ שולט ופועל החוק המדהים הזה? אכן, שיבתו המנצחת של
 המת לארצות החיים, לאחר שגורש מהן ככלב, היא כמעט הנושא הראשי של

 היצירה:

 כי מספד ואלות לא יוכלו למת.
 ובמקלות יגרש וחזר ככלב.

 >שם, עמ׳ 198)

 המת הוא, כידוע, מי שכרתו את ראשו בראשית ׳שמחת עניים׳, אך בהתאם לחוק
 הברזל שנוסח לעיל - הוא חזר כמנצח ומנרדף נהפך לרודף:

 אז עלה הבךזל, בתי,
 והסיר גם ראשי מאליך.

ותר, בלתי נ  ודבר לא.
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 מרדכי שלו

 עפרי המרדף נעליןל•

 >שם, עמ׳ 152)

 שיבתו המנצחת של המגורש או המומת מושרת אפוא בעוצמה רבה גם ביצירה זו,
 והשתלטותה עליה שלמה ומושלמת. הנסיונות של הבת או ׳הרעיה׳ להבריח את ׳הדוד׳
וס מפניו - מושמים לאל לכל אורכה ורוחבה של  מעליה, להינתק מעליו או לנ
 ׳שמחת עניים׳ והמת חוגג, וחוזר וחוגג, את חזרתו המנצחת באמצעות פעלים רבים
 משורש ש־ו־ב הממלאים, הן מבחינה צלילית והן מבחינה תוכנית, את תפקיד ה׳שוא׳
 ביצירות אחרות וגוברים תמיד באורח חד־משמעי על כל פועלי הניתוק, ההתרה,

 הקריעה והמנוסה המוצבים כנגדם כמימים ימימה:

 כי נתקת ואני מעטף.
 כי נתךת ואשיב הקשר.

 כי ידי הנה שבו ותבך
 גזרתך הקשובה כגשר.

 (שם, עמ׳ 176<

 וכן גם:

 כי בשקר וכחש קךעוך מאתי,
 ואמת הוא שובי אליך•

 (שם, עמ׳ 177)

מו למילים או מקו  כמו ה׳שוא׳ כן גם הישוב׳ למינהו יכול גם כאן לפגות את.
 לצירופים אחרים המשקפים אף הם את כשלון הנסיונות לדחות, להיגתק או לנוס:

 אם תנוסי אל סתר בית,
 אם בשבת־ךעים תשטי,
 לא תנוסי מקול העיט,

 המצעק לך: אשתי, אשתי!

 (שם, עמ׳ 159)

ת ח צ נ מ ה ה ת ב י ש ת ו ש ר ו ג מ ת ה ש ר ו מ ק שני: ה ר  פ

 ג

 ממה מנסה אלתרמן לנוס או להינתק (לשווא!), ומה שב ומטיל עצמו עליו בכוח כזה
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו סט־צי  בין פו

ם י ר ב ד ם מ רחי ר בו ש א ם׳ בפרט? כ י י ת ענ ח מ ש ׳ ב ל ו ל כ רתו ב צי ת, בי ו ריאצי י ו פ ל ף א ל א  ב

, ם י ח צ נ מ רח כ ל הבו ד א י מ , ואלו חוזרים ת ם רי ל המישו כ ב ת ו ו מ ר ל ה כ , ב ם י ב ה ר  כ

ל דו ע ד כשי י מ ר אחד והוא־הוא החוזר ת ב ד א מ ל ם א רחי ם אין בו צ ע ב ר החשד ש ר ו ע ת  מ

ן מ ר ת ל י א ב ת כ ה ב נ ו ש א ר ה ה ס ו נ מ ל ה ה ש י ת ו ב ק ל ע א ע ו פ ה א ק ח ת ה. אם נ נ ו י  העל

ד, עו ד ו עו ב׳ ו , ילבן וצהו בשטף עיר׳ , ׳ ו ם של י מ ד ק ו מ ר ה ס ו ב ר בשירי ה ב ה כ ת ו א א צ מ  נ

, ה׳ ן כז ו , ה, גילי ם י ב ו ת כ ם ב ס ר פ , ש ׳ ם א ר - ל פ ו ת ש ע ב ר ׳ ה בשי נ בראשו ש ו א ר ב  ו

ם 1935-1931 י ר י תו בקובץ ש ס או נ י רמן כ ם דו ח נ מ א (21 במאי 1931) ו ״ צ ר ן ת ו ו  בסי

, עמ׳ 29): ב תשמ״ד י ב א ־ ל ת ) 

, ת ש ר ו מ ו מ נ ס ו נ אנ  ו

ה בהר! ל ? : נ ו  אמךנ

, ת ש ק ו ח י ל דרך פ  האם כ

ל נאר? י ב ו ש נ ת  או כי פ

ל מ ל ס טב א ת הי ר ש ק ת ה מן המורשת, מ ס ו נ מ ה זה: ה ר ק מ , ב ה ס ו נ מ ל עוון ה ת ע ו ד ו ו ת ה  ה

ר בו. ן הקשו י ד ם ה ו ב י טי ל מו א , ו ר מ ג בו הוא נ ח השיר ו ת ו ר שבו פ פ ו ש  ה

ת ו י נ ל ט ק הן ה תי צאו , בתו ת ש ר ו מ ן ה ה מ ס ו נ מ ל ה ת ש ו י נ ל ט ק ה ה תי צאו , תו ן אכ  ו

ש פ נ ה ־ ן ו ב ש ח א ב ו ב ת ל ו ר ח א ן מ נ ו עד כה, אי ר ק ס נ ת ש ו י ו ק ת נ י ה ה ת ו ו ס ו נ מ ל ה ל כ  ש

: ו ס עלי ס ו ב ו מ ל ו פרי שהשיר כ  השו

עי שרש,  הייה היינו גדו

ך ים - ב נ ם ב ךאי  אמו

ך ך ת מ ו ת י ב ש ת מ ו ב א ש מ  מ

ח מנשם. פ  איש ברעו נ

 >שם, עמ׳ 30)

ת מן המורשת. ו ק ת נ י ה ל יוצא של ה ע ו א פ ו פ צר הנשימה הם א קו ת השורשים ו ע י ד  ג

ושא תו נ ה באו ד ו ו ת י שהדובר מ פ עי שורש, כ דו ו ג נ י ת - הייה הי ש ר ו מ ו מ נ ס נ ם ש ו ש  מ

ש גם בהמשך: מ  מ

, ו נ ג ג ש ו ש נ  אויה ל
: - T V T T 

. ר י ת שנ ו מ י ו א נ ו ר צךר  צרו

 (שם, שם<

ת מן ל ה ו ב מ ה יה ו וסה השגו ה מן המנ א צ ו ת ו כ ע ד ג נ ת השורשים ש נ ו מ ל ת ו מ , ל ן אכ  ו

י נ פ ים ל י ו ם והדו ת השורשים השלמי נ ו מ ת השיר ת י ש א ר פיעה ב , מו ת ש ר ו מ  ה

: ה ס ו נ מ  ה
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ו  מרדכי של

, י ת י  בחלב דמי את שךקזך ת
 מלך זגשיתיך בספונות חזה.

 >שם, עמ׳ 27)

 הדוברת בשתי שורות אלו היא כמובן האם, האמורה לייצג באורח סטראוטיפי את
ל התאמה הכרחית לאם האמתית. יתר על כן: כדי , בלא כ ה ד ו ב א ת ה ש ר ו מ  ה
כל למלא את תפקיד המורשת והמורשת תוכל למלא את תפקיד האם, על  שהאם תו
ה וכך היא תתפקד כאם שורשית ותוותר על ת י ב  אלתרמן להחזיר את האם ה
 האפשרויות שהעולם המודרני פותח בפניה, העולם המפחיד והמנוכר, האנטי־

 מורשתי:

 כעדת אפרוח, מבעתת עיט,
 הגיגי סמרו, יקראו - נואשים:

 אמא! אל תטשי את מקךש הבית,
 אל תשאי נאום באספת נקיים...

 (שם, שם<

 המורשת והאם - הראשונית, בניגוד צורב לאם המודרנית הנושאת נאום באספת
 נשים - צועדות אפוא יד ביד על פי שירים אלה. אכן, אין זה מקרה כלל כי כשם
 שהמשורר קורא ביאוש: ׳אל תשאי נאום באספת נשים׳ הוא גם קורא בנשימה אחת:

 אל המיר נתיב קדמון! (שם, עמ׳ 29<.

 שורשים גדועים, ואובדן החלב הבראשיתי המרווה את השורש וממילא גם את
 הצמח כולו, באים אפוא בעקבות המנוסה מן המורשת, ובצדם כל הפורעגויות
. ואומנם, הבית המתחיל ן ו מ ד ק ב ה י ת נ ת ה ר מ  האחרות המתרגשות ובאות עקב ה
 במילים ׳ואנו נסנו ממורשת׳ ופותח בו״ו החיבור הוא המשכו הישיר של הבית שקדם

 לו, המסתיים בשורות:

 צפור בדיה לא הבעירה,
T • ! • T V -

 יעל לא קץ במעון צורים.

 >שם, שם)

 ציפור בדיה לא הבעירה. אבל אנחנו הבערנו! יעל לא קץ במעון צורים. אבל אנחנו
 קצנו! המנוסה מן המורשת זהה אפוא עם המרת הנתיב הקדמון, וזו מצדה זהה עם.
 הבערת הענפים שאתה יושב עליהם ועם בעיטה שאתה עצמך בועט במעון צוריך
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ נות יהודית ל ו  בין פוסט־צי

ת מ י ש ה באה ר ל ל א ל כ וידוי ע ר הו ח א א כי מיד ל ו פ א א ל פ י ם י ו ל . כ ד ך תמי י ל ן ע נ ו  שג

ד ב ה בהכרח? ל ת אחרי ר ר ו ת ג ו י נ ו ר החי ו ק מ ת והמרשימה שפרדה זו מ ב ח ר ו מ ת ה ו א צ ו ת  ה

ת כאן ו פ ס ו ו ת , מ ה י ת ו ב ק ע ם ב , ומצבי האימה והחרדה הבאי ם רשי ת השו ע י ד ג  מ

בדן המחיה ) או ל׳ ן לי ל קרחו ן יום א ו ח ר ק מ בדן החום הטבעי ר ר או ב ד ת ב ו ר ו פ ט מ  ה

ת ו ת י ב ש ת מ ו ב א ש מ מ ׳ ה ( מ י ש נ ר ל י ו ) אובדן או ת שנים׳ י ר ף ב ו ר ו ט נ י ל ע ׳ ת ( י ע ב ט  ה

סה מן ו ל המנ ת ש ו י ח ר כ ת ה ו א צ ו ן ת ל ו ד - כ עו ד ו עו ח מנשם׳< ו פ ו נ ע ר ש ב י א / ך ר  מ

ן ו להן בביטחו פ דם הטי ם מן הדור הקו ררי , שמשו ן ב הקדמו י ת נ ת ה ר מ ת ושל ה ש ר ו מ  ה

תן ת אכן אימצו או ו צי ו ר החל ע ו נ ת ה ו ע ו נ ת כמה מ ה ו ר ש א פ ל ל ר ו י ב  עצמי כ

: ת ו ב ה ל ת ה  ב

ר אב ס ו ל מ , א י נ , ב ע מ ש ל ת  א

, ט ל איזן ת ם א ת א ר ו ת ל  ו

ב הוא: ״קו לקו...״ ר א ס ו  כי מ

.״ . , לאט. ט א ל ת אם: ״ ר ו ת  ו

ה כן: ר ב ו ב ד י ב א ־ ת פ ו ס  ו

ר הבן! , איש, לשי בה  ״הקשי

, ן י ר הנ לשי ר הבן ו י ש  ל

. . ל עב. פ ר ד ע ע א ב ב  ה

סודה מן , ו ל י ב ך ש  וךריס ל

ב א ך בה ה ל , ה ך ר ד  ה

ר, ל הדו א א ט ח ה ת מ י ל  כ
- v ד- v! v т т 

2 ״ ? ר ו א ־ ף צ ו ק מ ו ח ד ר י ת ר ע  דו

 ד

ם ם והצחיחי י ע ו ר ג ם ה ל השורשי ה ע נ י ק ה ה ע י פ ו , מ ת ל ל כ ו ש מ ה ו ל ש , ב ה ש ד ה ח ר ו ד ה מ  ב

ל ת ש טי ו י ת הפ נ ו כ ת מ . ה ר - לאם׳ פ ו ת ש ע ב ל ׳ סר ש ת הבו ע פ ו ר ה ח א ם ל י נ ר ש ש ע  כ

סר ת הבו ר י ש ב , ש די , והצבע היהו ׳ פר ם ה׳שו ו ק ת מ ת א ס פ ו ם ת י א ר ו נ ם ה ת והימי ו ח י ל ס  ה

ם׳ בראש י י ת ענ ח מ ש ׳ ע ב ב ו , צ י ל ס ר ו ו י נ ו א ־ י ט ס י נ ר ד ו מ ר ה אנ ׳ , בז ן י ט ו ל ח ט ל ע מ ק כ ח ד ו  מ

: ם י נ כ ת ל ה ה גם ע ב ת בעוצמה ר ו נ י ר ק מ , ה ת ו ר ו צ ת ה ה א נ ו ש א ר ב  ו

ך ל ש ר הוא מ צ נ כ ך ו ו מ נ ש ך ה ש נ  ה

, ק ע ר ז ט ל מ א ו צם ו נ נ י ע ך ג  ו

, עמ׳ 213) ר ב כ מ ם ש י ר י ש ) 

ו מ . האם גם בה, כ , ׳ארץ הישימון׳ שלו ן מ ר ת ל ל א ׳ היא Wastelands ש ם י נ ב  ׳ארץ א

383 



 מרדכי שלו

סה מן ו ת המנ ו ב ק ע ן ב ו ת והפרי ו י נ ו ם ואבדו החי ו השורשי ע ד ג , נ ט ו י ל ס א ״ ל ט צ  גם א

ל ה ש י צ ק נ ו א פ ׳ הו ם י י נ י ב׳שמחת ע נ ב החיצו י ד הזה האו ב ו ר י ב ר כ ו ר  המורשת? ב

, הבת׳ ת היא ׳ נ ע מ נ . ה ן ם הגרעי לצו ת המטר ו ר י צ ע ם ל ר ו ג א הוא ה ל מי ו י נ  המשבר הפ

י ביצירה הוא ז ו המרכ ד י ק פ ת ל ׳המת החי׳, ש ע ק מ ת נ י ה א ל ו ה לשו ס נ מ הבת׳ היא זו ה ׳  ו

ם ו נ ה ל ס נ י חם׳ שהיא מ בנ ם ׳ , ע זרים׳ ם ׳ ה ע ת ו ר ב ח ת ע ה ו נ מ ל ת זו ו ו ק ת נ י ל ה כ ס  ל

: ו י נ ם מפ ה י ל  א

, ם ל ה ק ך מ ך צ ו נ ני־חם ו  ממלטןז מבו

קר: בעי  ו

, ם י נ ש ב ב כ ש ל מ ך א ת כ ל ב  ו

, י ט ? ש ם ת ךי ז ע־ צו בי  ו

, ם י נ י ע י מאימי ה ס ו נ  לא ת

! , אשתי י ת ש : א ך ק ל ע צ מ  ה

 (שם, עמ׳ 160-159)

ע אף י פ ו ס מ נ ב ל ר ו א ב ה ש , ה ן . אכ ו י נ ם מפ סי ל מי שנ ת ש ח צ נ בה מ ן שי ב ו מ  הסוף הוא כ

: ם י נ ו ש א ר ר ה ס ו ב רי ה ר בשי ב  הוא כ

ע ג ו ל ר כ ל ס ו ל נ כ  ל
- - т : T T J 

. . . ב ב במאר ר ו  יש א

ם 1935-1931, עמ׳ 44) י ר י , ש ׳ ל ב נ ר ל ק י ל ׳ ) 

ת ח , א סר רי הבו ם בשי , ג ן ! אכ ו י ם מפנ סי מר: זה שנ  מי הוא האורב? - הווה או

ם ל הרבדי כ ך ב . כ ו נ מ ק מ ת נ י ה ם ל סי ו של מי שמנ ב ר א מ ה ב ל י פ ה היא נ ס ו נ מ ת ה ו א צ ו ת  מ

ת ע ב ל ׳ ל ישר א י ב ו מ , ה ר׳ , ׳בשטף עי ן ל בשירו הראשו ח : ה ת י נ מ ר ת ל א ל השירה ה  ש

נה אי ם׳ ו י י ת ענ ח מ ש ׳ ׳ ב י המת נ פ סה מ ך ׳הרעיה׳ הנ ר , ד ׳ ב צהו לבן ו ל י א ׳ ו ם א ר - ל פ ו  ש

ת קיץ, ג י ג ל ח ב ש א עד ל , ו ׳ ה י על עפרו המרדף נ ל ׳ ע ק מ ת נ י ה ם ל י נ ם פ חה בשו  מצלי

ב ׳הבהו ל היצירה ( ן ש ד הראשו ו מ ע ר ב ב ה כ נ ת נצחו ת א ג ג ו ו ח י נ פ ס מ נ ל ה בתו א  ששי

ת קיץ: ג י ג ח נה ב גה׳ הראשו י החג ה ׳ ש ע מ ) והיא ל ק חורף׳ ר  ב

ר א ו ד צ ט לךדיף ע ב ע  זכר א

, ואין חיץ. ו י נ פ ס מ נ ת ה  א

ב 1977, עמ׳ 5) י ב א ־ ל , ת ץ י ת ק ג י ג ח ) 
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת ל די הו ת י ו נ ו  בין פוסט־צי

, חרף ף ד ו ר ט ה י ע ל ה ה ש ר ו פ ט מ ם ה א ג ל ת, א רו צי י הי ת ש ף ל ת ו ש ב מ א י ה ק דימו א ר  ל

ב מזוהה ר ו א ת קיץ, ה ג י ג י ח נ פ ב ל , זמן ר ה נ ו י ר ה י ע ד ב עו ים; ו ם התהומי י ל ד ב ה  ה

ת ת א ג ג ו ח , זו ה ה י נ פ ם מ סי ת אחרי הנ פ ד ו ר ׳ ה ת י ד ו ה י ת ה ו מ צ ע ה ש עם ׳ ר ו פ מ  ב

: ה י נ פ ס מ ו נ הם ואין מ י ת אל ח צ נ מ ה ה ת ב י  ש

ה ל ל ת ה - ע ס ממנ ל הנ כ  ל
т • ־ T V • T - T: 

. מסלה ל ךךןז ו ה בקצה כ ת כ  ח

ב 1978, עמ׳ 139) י ב א ־ ל , ת ה נ ו י ר ה , עי ׳ ם י נ  (׳צלמי פ

ק א ר ׳ ל האב ם ׳ י ע יהו ת לז נ ת י ה נ נ ו י ר ה י ע ת׳ זו מ די הו ת י ו מ צ ע א כי ׳ ל פ י א י ל כן ל  ע

ו - י ל ע ק מ ת נ י ה ן ׳הבן׳ ל ו ר נסי ש א , כ ה כ ש מ ה א גם ב ל ץ א י ת ק ג י ג ל ח ה ש ת י ש א ר  ב

ו האלימה ת ב י ת ש ב א ו שו רר אחרי ו ] - ג ! ] ׳ א ו י ה ן מ ח ב ו כ ש ל ן היצירה ׳ ו ש ל ב  ו

מו ך רישו , א ץ י ת ק ג י ג ח ם ב י ב י ט ו מ ד ה ח א א ל . מובן שאין זה א י ב הדחו א ל ה  ש

ט ראשון: ב מ ה ב א ר י שהדבר נ פ כ תר מ ו ן שיעור י ב לאי ח ר ק ו ו מ  ע

ע י ם ירבה, ע ע  ה

, ד ח ם שאין בה פ ת שלו ל ע  א

ל ישכח בן מי הוא, ב , ל  ואז

: ן צריו בשער ם אחרו ו ק ; 

ה :עמיד אביהו ל י ל  מ

ק עמו עד שחר. ב א ה  ל

, עמ׳ 70-69< ץ י ת ק ג י ג ח ) 

, זה ם ה ב ם החזק ש ה ג א ר נ כ ם ו בי י ן האו ו אחרו ל י פ א , ו ב י או גדר כ ם כאן ׳האב׳ מו  ג

ח ר ו א ת ב ו נ ו ת השיבה ש ו א צ ו ם ת ע פ ה א ש ל ם - א ל ו ד כ סו ת בי מ כ ח ו ת רה מ ח בצו נ ו מ  ה

: ן מ ר ת ל ת א ר י ש ו עד כה ב נ ל מה שהכר כ י מ ת ו ע מ ש  מ

ם המייעד ו ק מ  בזה ה

ם י ם השנ י ל ת פ  יהיו נ

, ף אחד ו תם לג ו  עד הי

, חציו שמים. ר פ  חציו ע
 Т (V Т Т V ־ •

 >שם, עמ׳ 70).

׳ בשירי ת ש ר ו מ ס מן ה ו ג ל ן ׳ ו יסי ר בין הנ אנ ׳ הז ר ו ש ק ה , ה ה מ ר ת ה נ י ח ב ת מ צ ב ו ם ר ו ה  ת

ח בן מי ו כ ש ל ן ׳ ו יסי ן הנ ן לבי מ ר ת ל ל א ם ש י נ ם הראשו י י ט ס י נ ר ד ו מ ־ ו ד ו א ס פ ר ה ס ו ב  ה

ו י ל ו ג ל ת ג י ב ר מ ד ב ח ן הוא א ו דו הניסי סו , בי י כן ל פ ת קיץ. אף ע ג י ג ח א׳ ב  הו
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ו  מרדכי של

ת מי ב י ת ש ר א ב ו של ד פ ו ס ו ב ר אחרי ר ו ג א ה הו א־ ; הו ( ו (לא בכולם! י ת ו י התחפשו  ו

ן ת במעי מ י י ת ס , מ ן מ ר ת ל ת א ר י ש ה ב נ ו ש א ר ץ, ל ת קי ג י ג ח , זו אשר ב ו כח ם לשו י ס נ מ  ש

, ה ל י ל ש ה מ א צ ו ת קא כ ו ) הבאה דו ו שמים׳ ר חצי פ ו ע י צ ח / ד ח ף א ו ג ה (׳עד היותם ל תז נ  סי

. ת י נ א י ל ג ה ה ה ז ת נ י ס ך ה ר ד ם כ י נ ת י ק א ב א מ מ ר ו ו כ י נ  מ

בה א שי ל ת א ח צ נ א שיבה מ , ל ן מ ר ת ל ל א ף יצירתו ש ו ס ט ב ע מ , כ ם ע פ א ה ו פ ו א נ י נ פ  ל

ג ו ז ת לא מעטה. רמז למי ו מ י ל א ך ב ו ר ג זה כ ו ז ם מי ם כי ג , א ת ג ז מ ת ת או מ ג ז מ  מ

רד ל ׳המת׳ ו׳הךעיה׳ השו תף ש ם המשו נ ב ׳ - ב ם י י נ ר ב׳שמחת ע ב א כ ר למצו ש פ  הזה א

ניהם. ל בי ה נ ת מ ף ה ר ו ט מ ק ה ב א מ ר ה ח א ף היצירה ל א בסו ל פ ־ ח ר ו א  ב

ת ו מ ד ) ב ים׳ י ת (ב׳שמחת ענ מ ל ג ת מ רת, ה ז החו ת ו ש ר ו ג מ רשת ה ה זו בין המו ז ת נ י  ס

, זו ( ת ואשיב הקשר׳ ך ת ו (׳כי נ י ל ב כ ה מ מ צ ר ע י ת ה ה ל ס נ מ ן מי ש , לבי ׳ המת החי  ׳

עה י בחזון הישו נ ג ר ק או ל ה זו היא ח ז ת נ י ה׳ - ס ת ׳הבת׳ או ׳הרעי ו מ ד ת ב מ ל ג ת מ  ה

קא. ו מה דו ו ה אי פ ו ר ט ס ט ק תו ב ך בראשי , הכרו י נ מ ר ת ל א  ה

 פרק שלישי: שמחת עניים בישועה ובשואה

 ה

ד ב ל א זו ב ה - ל פ ו ר ט ס ט ק שהוא ק ו פ י ה או ס פ ו ר ט ס ט ק ך ל פ ה נ ק ש ו פ י ל ס  הדגם ש

א א שהו ל , א ן ט ראשו ב מ ה ב א ר י שהדבר נ פ , כ י ד ו ה י ה ־ י ת ל ו א ג ת הדגם ה ר א ת ו ו ס נ  שאי

י ט ס י ק נ ך פ ה ה ל ו ג ל ג קא ב ו ו ו ד א ל , ו ה ר ק י ע ת מ ; שהרי היהדו ו ובשר מבשרו  עצם מעצמי

ת ו נ ו ס א ל ה כ ת המשיח ב מו ת י א א ק ו ו א ד ל מ די ל סו י רח שיטתי ו , דאגה באו ת ו ו ע מ  ה

ל ת ו כ ד ב ו ב ם כ ו ק א מצאה לה מ ל ת ש ח רה א ו צרה צרו ל י פ לא הניחה א ם ו י  האפשרי

ת ו ש ת ק רו ז ג ת ו ו ב ת ר ו ר א בו — צ ד ב ו ד ־ ן ב ל החזון המשיחי: ידור ש  המזרח ש

. ת לבואי ר ה מ יה מ י ה - שנ ד ו ק נה פ , עד שהראשו ת ו ש ד ח ת  מ

ת ו י נ ו צ י ת, ח ו י חנ רו ת ו ו מרי , חו ו ל ל ת ה ו ר ז ג ה ת ו ו ר צ ט ה ו ר י פ ק מ ל ט זה הוא ח פ ש  מ

ט ו ר י א פ ו צ מ ר ל ש פ וושע. א ם להי רי ל האמו ל ש ע ו פ ם ב ת ו מ ת גם ב ו כ ו ר כ , ה ת ו י מ י נ פ  ו

ו ם א י י ו ל , ת ם י פ ס ו ם נ י ב ת ר ו ר ו ק מ ב , ו ך ל י א , צ״ז ו ן , סנהדרי י ד הבבל ו מ ל ת  כזה ב

ש מ ת ש ם נ , א בואו של ׳המשחית׳ ל ׳השמחה׳ ו ה ש א ו ו ב ל ת א ו ר ו ק ל פי מ ע , ו ם י ל י ב ק  מ

ת ו י ת ו א ב ה כ ר ת ה נ י ח ב ו מ ל י פ ך א . כ ־הך ו נ י ט הי ע מ , הם כ ם׳ י י ל ׳שמחת ענ ח ש ו נ  במי

י נ ת א י ב כ / ם י ע מה נ ב ו ו : ׳מה ט י ת הענ ל ה ל צ ע ; ו ׳ ׳שימחתך ־ ׳ תך א ׳משחי ל מ ב ה י ת כ  ב

. ך ת י ח ש , כי בא מ א ר השמחה: ל מ א ת ו : ׳ ר ו כ ז , משיבה השמחה, כ ם׳ י י ת ענ ח מ  ש

ל ו ש ה בימי ל ו א ג מה, עד ל ק קדי א ר ק ל ת ע ו ן ה ו ס א ך ל פ ה נ ק ש ו פ י ם זה של ס ג  ד

ה ל ו א ג ד ל רה ע ם אחו א ג ל ן - א ל ה ך ל כ ן ב ו ד נ ת - ו י נ ו י צ לה ה או א היא הג ו ל , ה ן מ ר ת ל  א

ן כן אל ראשו ו כג ׳ ת ( ת האחרו ו ל ו א ג ל ה כ ס ל ו פ י ט ־ ב ם, שהיא א נה: יציאת מצרי  הראשו

ה א ר ו נ ומה ו ה בשואה אי כ ו ר ם אף היא היתד, כ י ב ם ר י מדרשי לפ ל אחרון׳) ו א ו  גם ג

א זו לה ל או ת הג מו ו י ת ו ל ל כ ל ב א ר ש ם י י ע ב ג י ל ע כ מ ש 3 מ . ם ע ב ה ת רו ה א ת ל י כ  ש

ת ח מ ש ׳ ׳ ב י ת ׳הענ ר ב ס ם כ ג ת ו ו ע ט ם חושב ב ע ה י ש פ ם ימות שמחה - כ נ י א ד ש ב ל  ב
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

 עניים׳, עד ש׳השמחה׳ מעמידה אותו על טעותו - אלא הם ההפך הגמור מ׳שמחה׳,
 דהיינו ׳משחית׳. המהפך הזה גם היה יכול להסתייע מבחינה לשונית בספר דניאל
 (׳והודי נהפך עלי למשחית׳ - דניאל י:ח< - על דרך הדרש, כמובן, וכהשערה

 בלבד.

 הבעיה כיצד ניצלים מחבלי המשיח נהפכה לנושא מבוקש ביותר, כתוצאה מן
נות שונים ומשונים. על כן נעשו חבלי משיח במידה  הדגם הזה, והצמיחה פתרו
 מסוימת דומיננטיים יותר מן המשיח עצמו, חרף מחאותיהם הנמרצות של יחידים
 בדורם, כגון שמואל מנהרדעא במאה השלישית לספירה (׳אין בין העולם הזה לימות
 המשיח אלא שעבוד מלכויות בלבד׳) והרמב׳׳ם במצרים של המאה השתים־עשרה,
 שחש בדאגה עצומה כיצד החזון האפוקליפטי בדבר חבלי הגאולה תופס את מקומו של

4 .  חזון הגאולה הממשי כשהוא לעצמו
 הן מבחינה כמותית והן מבחינה איכותית פותח הנושא והועצם כבר בתקופת
 המשגה והתלמוד עד כדי כך שכמה אמוראים ידועי־שם, גדולים שבגדולים, מבבל
 ומאו־ץ־ישראל, וביניהם אפילו ר׳ יוחנן בכבודו ובעצמו, חרף התגגדותו הנחרצת של
 ריש לקיש, איחלו לעצמם, לא פחות ולא יותר, שלא יזכו לראות את המשיח
 לכשיבוא, ובלבד שיחסכו מעצמם את השואות הכרוכות בו. נראה כי הן היו בעיניהם
 בגדר של ודאות מוחלטת לא פחות ממנו, ואולי יותר. ׳ייתיה ולא אחמיניה׳! (׳יבוא
 ולא אראנו׳!) - זו היתה אמרת הכנף המזעזעת המיוחסת לכל אלה. באורח טרגי
ם ולא לצד ד צ א ל ק ו ו  למדי, התייצבה ההיסטוריה היהודית הךאלית ד
 הרציונליסטים ומתעבי האפוקליפטיקה, שהרי לאחר מכן, בדרך מסתורית שקשה עד
 מאוד להסבירה מבחינה רציונלית, כמה וכמה תאריכי גאולה מפורסמים שציפו להם
 בכליון־עיגיים, לא פחות משציפה ׳האיש׳ לשמחתו יעד עת׳ - כגון רנ״ב (1492),
 ת״ח ות״ט (1649-1648 ואילך) ות״ר (1840) - נהפכו לשנים של אסונות כבדים כמו
 גירוש ספרד, פרעות חמלניצקי ועלילת דמשק; ניכרת התאמה מדהימה, היסטורית

 ולא רק ספרותית או תאולוגית, לדגם של היפוך הישועה לשואה.

 ו

 הייפלא אפוא כי בואה של שמחת עניים, שמבחינת אחד מרבדיה המכריעים ביותר
 היא הישועה, כרוך יותר בחושך מאשר באור? ׳בור ארד אתך, איש הארון׳! - זו
 הנחמה שיש ביד ׳השמחה׳ להגיש ל׳עני׳ המסכן כשהיא רוצה להמתיק לו במקצת את
 בשורת האבדון שהנחיתה עליו בבתים הקודמים בד בבד עם הישועה שהביאה לו
 כביכול. ממילא דווקא בעצם האור הגדול שנגה עליו היא הופכת אותו לאחד מ׳יושבי
 חושך׳ (שירים שמכבר, עמ׳ 163) ׳ההולכים בחושך׳ (שם, עמ׳ 161), אשר שם חדש
 קורא לו: ׳איש החושך׳(שם, עמ׳ 160) המחשיך אפילו כל מי שמביט בו: ׳ואראה את
 פניו וחשבתי׳ (שם, עמ׳ 195); ועוד ועוד - כל זאת כתוצאה ממה שהתאווה לו כל

 ימיו, מבוא השמחה אליו!
 כבר הנביא עמום, שיש לו זכות יוצרים על התבנית הבסיסית של הפרדוקס
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ו  מרדכי של

ם כ זה ל ם ה׳ למה־ ו י ־ ת ם א ת זו: ׳הוי המתארי י נ ב י ת ל פ ש ע ר ו פ מ א ב ב נ ת , מ י ת ל ו א ג  ה

ם י י פ ל א , כ ן מ ר ת ל ל א ו כ י ב א כ ב נ ת וצא בזה מ לא אור׳! >ה:יח). כי  יום ה׳ הוא־חישך ו

ם והיא י י ת ענ ח מ ם ש כ ה זה ל מ ים! ל י ת ענ ח מ ש ם ל י כ ח מ : הוי ה ו ה אחרי נ ת ש ו א מ ־ ע ב ש  ו

ת בוא השמחה ו א ר א ת ק ב א ר לא אור! ל לא משיח! חושך ו ת ו י ח ש א שמחה! מ ל ת ו י ח ש  מ

, פקי ל דודי דו ו ק : ׳ ם י ק ה ב ו ם מ י י ת ל ו א ם ג י ס ו פ י ד ל פ ם׳ ע י י ת ענ ח מ ש ׳ רה ב  והבשו

, אלא גם י ׳ וכו כו ׳ ו ע י ש ו י ת נ את עם ע , ׳ יגיע׳ , ׳אשרי המחכה ו ׳ ת עד ע יה ׳ פי  צי

לה גאו ן ו טתי ששון לאסו ח שי ר ו א ב ת ו ח א ־ ת ב מו ב ה ובשו ל פי ה ע ר ע ק ת ה ו א כ פ ו ה  ב

ם פי טי סטראו ת ו ו י נ ב ת ת ו ב ק ע , ב ת ע ד מ ־ א ל ש ת ו ע ד , מ ן מ ר ת ל ד א ע ו ה - צ ל פ א  ל

ת ר ו ס מ , הן ב ת י ד ו מ ל ת ת ה ר ו ס מ ת והן ב י א ר ק מ ת ה ר ו ס מ ם בין השאר הן ב י מ ל ג ת מ  ה

, הן רי ר ההיסטו י והן במישו ת ו ר פ ס ר ה , הן במישו ת י מ מ ע ת ה ר ו ס מ ת והן ב י ל ב ק  ה

. ת שקר ו חי ת והן במשי מ ת א ו חי  במשי

ך פו ת הי א א ו פ ר א ת ו ו ס ג ד שאי ב ל א ב ת עגיים׳ ל ח מ ש ת ׳ ד י ח י ל ת ל ו א ג ן ה ו ר ת פ  ה

זק : הוא יוצא ממגו מחו א ב ר ד א א ל , א ו בהמשכ ה ו ח י ת פ ה בשיר ה א ו ש  הישועה ל

ן , ביודעי ם ל צ נ א ל י ל פ ן ה מ ר ת ל א ת ש ו ר ו ק מ ה ם ו י מ ג ד ל ה כ ר ל ב ע , מ ם ר . ב ם י י ת ע ב  ש

ח כי ׳שמחת ו כ ש ר ל ו ס ה - א מ ו ת היצירה עד ת ן א ם אין להבי ה י ד ע ל ב ן - ו י ע ד ו י ־ א ל ב  ו

ל שיר ט כ ע מ ה כ י ל ד ע י ע מ י ש פ , כ ה ב ת כ ג ת ש י ל א ו ט ק ל יצירה א כ ־ ם ד ו ם׳ היא ק י י  ענ

, חרדה זו עצמה היא ב ג א מה ( ו ך חךדה אי ו ת מ ם ו י י ב ט ו ם ק י י מ י נ ם פ י ת ו מ י ך ע ו ת  בה, מ

ת השיבה , א ם י ק ה ב ו ם מ ש א ־ ת ו ש ג ך ר ו ת מ , ו ד י ־ ת ק ז ח רר ב ל המשו ו ע פ כ ם ש רמי ו  אחד הג

ותר ר מהם י ר ח ת ש ה ב ל טי א הי ר איש ל ב ע ת אשר ב ו נ ו נ ג ס ם ו י נ כ , ת ת ו ר ו ק , מ ם י מ ג ל ד  א

ק ל ישועה־שואה לא ר ס ש ק ו ד ר פ ן ה ח ב מ ה ל ד י מ ע ה ן יש ל ם בחוץ!); לכ י ב כ ו כ ו ( נ מ  מ

, ל י ע י שנעשה ל פ , כ ם י י ח י ש מ ־ ם י י ת ו ר פ ס ה ם ו י רי , ההיסטו ם י י ג ו ל ו א ת ו ה ל פי דגמי  ע

ל היצירה ושל ׳ ש ו עכשי ב׳ ׳ ו כאן ם ב׳ י כ ו ר כ , ה ם י י ט ר ק נ ו ם ק ל פי דגמי ם ע א ג ל  א

 היוצר.

ון ו ן חווה! ומכי מ ר ת ל א עה ש ל הישו ב ם הישועה, א נ מ ו ם׳ היא א י י ת ענ ח מ ש  ׳

ם ג זים; ו דית בחרו ה יהו י ג ו ל ו א א ת ל ם ו י ז ל בחרו א ר ש ת י ו ד ל ו א ת ב ל ת א כ ן ל מ ר ת ל א  ש

ב ת , אלא כ ם י י ט ס י ק נ ך ת פ ו נ ו נ מ א ה ל ודאי ש בו ת, ו ן הוא היהדו נ ו ר ת פ ת ש דו ם חי ת א ס  ל

ל מה ע תו ו ה שזיעזע או ל מ ע ו ו ת ו ק א ת י ר ל מה ש ע ו ו ת ו ם א י ע פ ה ה ש ל מ  (בחרוזים!) ע

ו דרך מן נ ס ל ל פ ם ל בי י ו חי נ א ו - הרי ש ת ג או ל י פ ל מה ש ר ע ק י ע ב , ו ו ת ו ד א  שהפחי

ו היא עצומה י ם על ת ע פ ש ה , ש ם י י ת ר ו ס מ ם ה י י ל ס ק ו ד ר פ ה ה ל פי דגמי  הישועה ע

ל הישועה שגם ; א ם י י ל א ו ט ק א ם ה י י נ מ ר ת ל א ל פי דגמיה ה ל הישועה ע , א ת ע ר כ מ  ו

ת. ו נ ו א היא הצי ו ל ה - ה ב ק ן נ ר בלשו ב ו ד ד מ י מ ל השמחה, ת ו ע מ ה, כ  עלי

 ז

ק ם מצד עצמה, ולא ר ם׳ ג י י א בשם ׳שמחת עג ר ק י ה ד ל ת מאו ו ב ו ת ט ו ב י ת ס ו נ ו י צ  ל

, שנושאי ם י י ם ל י ישועה ק נ ב ל מ ת ש מ כ ח ו ת ל מ ע ו פ ת ומוציאה ל ג ר ו ת ח ש ר ו תה י ו  בהי

ת הדבר בפי ו א חד נ ו . במי י ז ם מרכ ו ק ם בהם מ י ס פ ו , ת ל י ע ח ל כ ו מ , כ י נ ו הע  השמחה ו

, הנציח ו ו ל מ ד ק ם ש י ר ח ם א י ר ר ו ש מ ן ו ד מ , ל ג ר ב נ י ר , ג י ק ס נ ו ל ל ש ם ש ד צ ב , ש ן מ ר ת ל  א
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ות יהודית ל נ ו  בין פוסט־צי

ת ת א א ש ו נ ב את היצירה ה ת כ י ש נ פ ב ל ם׳ זמן ר י י ת ענ ח מ ש ׳ ת כ ו נ ו ה של הצי נ ק ו י ת ד  א

ם י ד שנ ט שהרקי , בין השאר בלהי ן טי ו ם לחל י נ ם שו  השם הזה. הוא עשה זאת בהקשרי

ל ולבה: א ו ל י ל פי הלחן ש ל ע ל והושר בפי כ א ר ש י ־ ץ ר ת א ת א ו ב  ר

, ל כ ו בלי כיל ו נ א  ב
T T 

, ל ו מ ת י א י ו ענ נ  א

רל מסר ו ו הג נ  ל

י המחר. נ ו י ל ת מי  א

, ל ג ע מ א ל נ ־ א  צ
т : T 

, ל ד א שיר מזמור ל נ ־ ן  ת

ד ק ר ו ל פ ס א ה נ נ  ה

י והשוט! י הענ נ  ב

, י , על י , על ה ר ו  ה

, י ל י קי בל ש הדלי  א

רה, ת או ב , ר ה ר ו ה  ט

ה מדורה! ר ו  ה

, ב, עמ׳ 307) ר מ י ז ר שי ם ו י נ ו מ ז , פ  (׳הורה מדורה׳

ן ז הפזמו ת במרכ א צ מ יים׳? השמחה נ ת ענ ח מ ש ר זה מאשר ׳ ותר לשי ם י י א ת ם מ  היש ש

ם רי תו י הנ ת ו ו צ י פ ק ב ה צ ק ה הן מ ת ו יצגים א ל הורה, ומי ל כ ה ש ו במרכז מ , כ ו ל  החוזר ש

ל ו ח מ ת ה ח מ ש , ש ף הקודם) י ע ס ר (עיין ב , האו ע ו ב ק ם והן בן־זוגה ה י ד ק ו ר ל ה ג ע ל מ  ש

, ׳מדורה׳ רה׳ ת או ב ר , ׳ ׳ קי , ׳איש הדלי ׳ י , על י על : ׳ תו ה או ל ע מ ת היא־היא ה ב ה ל ו ש מ  ה

ל אחד ל כ ו ש ז , ואילו במרכ א האור והשמחה ו פ ם א ן החוזר עומדי ז הפזמו כ ר מ  וכוי. ב

׳ ל ו מ ת י א י ענ רש זה ממש, ׳ ת משו ו מ ש ים: הן ב י , הענ ן ב ם, כמו מדי ם עו י ת ב י ה  משנ

זרים ם החו י פ ד ר ת נ ם ושמו י ר א ת ת ו ע צ מ א , והן ב י ת השנ י ב ׳ ב י י הענ נ ב ן ר ו ש א ר ת ה י ב  ב

ר ׳מזמו ן ו ת הראשו י ב ׳ ב כל בלי כיל ו : ׳ ת ו ם אחר י ל תו במי ם או י ומעצימי נ ב העו י ט ו ל מ  ע

ם י י מושל נ ם השמחה והעו ל ו ה בשמה, א ע י פ ו נה מ ם השמחה אי נ מ ו ת השני. א י ב ׳ ב ל ד  ל

. ו ל ו ך השיר כ ר ו א ה ל פ י כ  ב

ם י י , והענ ׳ לה י בל , ׳ ד ונזוף׳ ם׳ הוא ׳שדו י י ח ׳שמחת ענ ת פ י ב ל כן: הענ ר ע ת  י

ם י כ ו , או מ ם י פ ל צ ו מ ם ו כי ו מו נ י , דהי י שוט׳ בנ א גם ׳ ל ׳ א י נ י עו ק ׳בנ ם ר נ י ו א נ י נ פ ל  ש

: ם ל י ת ל כ ש ת ח , מגיהה א ם ה ל ם ש י י ת הענ ח מ ר ש מ ו ל , שההורה, כ ר ב ע ש ם ל י פ ל צ ו מ  ו

י נ ו י ל ת מי א / ר ס רל מ ו ו הג לנ ׳ ם ( י ר ש ב ת ם מ י י נ ! גם הם ע ׳ י בלילי ק י ל ד  ׳אש ה

ת ח מ ש ׳ ר ב ש ב ת י מ ם שהענ ש ש כ מ ר, מ ם בשי צחי א כי הם פו ו פ א א ל פ י י . ה (  המחר׳

ה רי ו נ י ותישא כ ל השמחה? ׳ ה ש ת נ י ג ל נ ו ק ) ל ם׳ ב ומה נעי ו ה ט מ ח בשיר ר צ ו פ ם׳ ו י י  ענ

ת ח מ ש ׳ ה ל ח י ת פ א כ ו פ י א ו ם זה בזה. השיר בנ י חרז ם׳ נ נעי ׳ ים׳ ו י ענ ׳ - ׳ ם י י נ ת ע ח מ  ש
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ו  מרדכי של

 עניים׳, וחרף ההבדלים העצומים בז׳אנר, ברמה ובאווירה, אף הוא בנוי על
 התלכדותם־עימותם של מוטיב העוני ומוטיב השמחה באמצעות המוטיב המוסיקלי,

 כשהמתח ביניהם מקנה לעימות הזה טעם של יעוד ותבלין של פרדוקס.
 שמחת עניים כסמל לציונות המגשימה רווחת מאוד, כאמור, בשנות העשרים
 והשלושים. כבר בשיריו הראשונים על אדמת ארץ־ישראל שר, למשל, אורי־צבי
5 ,  גרינברג על משתה עניים, רון עניים והורה מדורה משלו: ירן ועיני, ךקוד פרא׳
 שמחוללים אותו ׳יחפים ורנים׳; עד כדי כך ששילוב העוני והרון, העוני והשמחה,
 נהפך לסימן הכר מובהק של הציונות גם במובן האישי: ׳הן עני עיךתי לרין עמכם
, ׳עניים 6 כיוצא בו שילוב העוני והמלכות: ׳מלכות עניים׳, ׳העני המלך׳ .  מספינות׳

7  מלכים׳ ועוד ועוד.
 הקשר בין שמחת עניים ובין הבשורה הציונית הוא אפוא קשר מהותי גם מצד
 עצמו, מעבר לתפקודו הקריפטי והמתוחכם ביצירה הנושאת את השם הזה; ואלתרמן
 נשאר נאמן לו זמן רב מאוד אחרי ׳הורה מדורה׳ ואחרי ׳שמחת עניים׳ ומתח אותו
 בעקביות ובשיטתיות עד למרכז מלחמת הקוממיות ועיר היונה: ׳אש ידי העני

 הריקות/תלהט בלחימת היהודים׳ (׳שבחי החושך׳, שם, עמ׳ 90).
 לא קשה לנחש בשליחות מי מלהטות ידי העני הריקות והמנצחות על דרך הכתוב
ט סביב צריו׳. גם ה ל ת ו / ך ל  בתהלים והנאמר בתפילה מדי ערב שבת: ׳אש לפניו ת
 בעיר היונה הגיבור הנצחי הוא אפוא העני שידיו ריקות מול צריו ומעניו. מתחת
 לפני השטח מתלכדות הידיים הריקות (׳שידיך ריקות׳) והעוני הרב (׳מעניי הרב׳)
 מראשיתם של כוכבים בחוץ (׳פגישה לאין קץ׳, שירים שמכבר, עמ׳ 8), המובאים
 שם בהקשרים שונים לחלוטין; ׳ה^ני כמת׳ מראשיתה של ׳שמחת עניים׳; יענים
ר היונה, עמ׳ 178); (עי ח׳  מדעת׳ ויידם הריקה מכיל׳ של גיבורי ישירים על רעות הדו
ים ושירי זמר, נ (פזמו  ׳עניי אתמול׳ ו׳בני העני׳ הבאים ׳בלי כל וכל׳ ביהודה מדורה׳
 ב, עמ׳ 307) - כל אלה מתלכדים מתחת לפני השטח עם ידי העני הריקות מ׳שבחי

 החושך׳ כדי להצית את אש המלחמה הציונית של עיר היונה (שם, עמ׳ 90).
 חרף ההקשרים השונים זה מזה באורח קוטבי, קיים גם קשר עמוק ומהותי בין כל
 אלה, ובגינו הקרב על הגשמת הציונות, המגיע לשיאו במלחמת הקוממיות, הוא יקרב
 אביון׳(שם, עמי 86) המאופיין ב׳ךישו׳ והמלחמה היא ׳מלחמה צעירה בכלואים׳ >שם,
ל תוארי העוני האפשריים כדי להמחיש זאת, לא רק  עמ׳ 85). אלתרמן גייס את כ
 לגבי הלוחמים ונצחונותיהם, אלא אפילו לגבי כלי המלחמה. סכין הלוחם היהודי היא
 ׳סכין הרש׳ (שם, עמ׳ 89); חרבו היא ׳חךבו של האביון׳ >שם, עמ׳ 32); לחמו הוא
, א, עמ׳ 138) והוא עצמו ׳דלי ולבוש לבוש עוני, ׳מדי  ׳לחם העני׳ (הטור השביעי

 ערב ךבי•
 אכן, דור הישועה כולו הוא דור עני, ׳בביתו העני של דור׳, ובכך הוא ממשיך את
ר השביעי, א, עמ׳ 14). לא הלוחמים בלבד עניים,  מסורתם של ׳גאוני העוני׳ (הטו
 אלא גם המתנחלים, הן אלה שעל סף מלחמת הקוממיות (׳כל גבב ההתישבות. ^ניו
 והדרו׳, עיר היונה, עמ׳ 35) והן אלה שאחריה. וכיוון שהישועה הציונית על פי
 אלתרמן אינה נפסקת עם הקמת המדינה, אלא נמשכת בקיבוץ הגלויות ובהתיישבות
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ן מ ר ת ל נית ביצירת א ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

ה ת ו ו א ש ב כ ר ש ח א , ל ב ג נ ו לארץ ה ת ר א פ ת ל הודו ו כ ה ב ל ו ע ל החדש ה ח נ ת מ - מי הוא ה

? ו ובעצמו ד ו ב כ י ב נ א העו ם ל , א ם׳ ו׳רשים׳ דלי ם ׳ ת ו ת א ו י מ מ ו ק ת ה מ ח ל מ  ב

ב ל ג ם ע ו נ ר צ  ... עם צרו

ך הרה? ה ב ל ו ע  מי ה
TV 1 T T 

ו י ר ח ת א עשר מ  ל

א ר פ ו ה י  כי אם ענ

, עמ׳ 135) י , תש״ ץ ר א ח ה ו ת ל ר ו ד ה , מ ׳ ב ג נ ל ארץ ה  (ישירים ע

׳ ב ג נ ל ארץ ה ם ע רי שי א ב׳ ו פ ם׳ באה א י י ת ענ ח מ ש ׳ ה ב ח מ ש ל ה ה ש י צ ק י פ י נ ו ס ר פ י ה ר ח  א

ת ו מ , ד ד ב ל ה ב ל ה ק ע ש ם כי ל , א , ואף הוא נעשה י נ ו ל הע ה ש י צ ק י פ י נ ו ס ר  גם פ

ת ו ר ו ס מ ך ישיר ל ש מ ה , ב ה ב ג נ לה בהר ה , העו ה מ צ ע א ל ת כשהי י ל מ , ס ת י א ר , פ ת אי  הרו

ת. יה והשלישי י יה השנ ת העלי ו מ י י מ נ ו י החלוץ הצי ל הענ ׳ ע ת ו י א ר פ ה ת ׳ ו טי ו י  הפ

ל ת ש ו מ ם או ש י ר א ן ת מ ר ת ל ד א ך בישועה מצמי ו ר כ ט ה ק י י ב ו ט או ס ק י י ב ו ל א כ  ל

ך כ . ב ה מ צ ע א ל יה כשהי י ת הענ או , מן המצי ת מטי ה מי נ י ח ב , מ ש ר ד נ ר ל ב ע , הרבה מ י נ ו  ע

ה פ ו ק ת ל ה ם ש י י ל א ך ם ה י נ י י ל המאפ ק ע א ר ר ל מ ש ל מ כ ר מ ו מ ש ן ל מ ר ת ל ד א י פ ק  מ

, החלוץ י י הראל נ ו ל הקשר שבין המושיע הצי א גם ע ל ל הישועה החדשה, א ש  החדשה ו

, ו ת ו י נ ו מ ל א ל ב ל ך כ ר ד ם הנשאר ב י י י בין ענ , ענ ם י ב י ר נ ד מ ח ד א י מ ם שהוא ת ח ו ל  או ה

יושב , ׳ ׳ ר ל חמו ב ע כ ו ר י ו , שהוא ׳ענ רתי , המשיח המסו י ס ל ק ע היהודי ה  ובין המושי

ף ע ר ו מ א) ה בו י והשמחה (לכשי נ ת העו ו ל ו ג ע ס פ ש ד מ ב , ל ׳ ם י חלאי ל ב ו ם ס י י ב ענ ר ק  ב

ת ח מ ש ך ׳ ם. כ חרי ם והמאו קדמי ם המו י ם והעממי י י ל ב ק ם, ה י ו המדרשי י ל ו ג ל ג ו ב י  על

ל ת והן ע י ת ר ו ס מ ־ ת י י ס לה נ ל גאו ן ש ק ל ת ם הן ע י י ת ענ ח מ חה להישאר ש ם׳ מצלי י י  ענ

ת: צי ת חלו י נ ו י ה צ ל ו א ל ג ן ש ק  ת

ן ד ע ת א היה שמח. יש שהיה מ ב ל ל ה ו ו נ ל ראשי ר היה רובץ ע ו פ ב א צ  ... ע

ם ו א ת ת בו ... פ ס ס ו ת כ ע ל ו ן ת ת ויש שהיתה כמי ע ל ו ת ת זו כ ו מ י מ ג ע  ב

ו , שאף אנ ו נ ע מ ב ש ו ר ק מ ק ו ו ח ר . מ ב ל ת ה ר א י א ה ש ו ד ר ח ו ץ א נ צ  נ

א ל י א ו ל ר ת ב ד ן ה י א ת ו ל הארצו כ ו יש ארץ כ נ ם ואף ל י מ ע ל ה כ  כ

ם ת ו א . ... ב ם ע ת ל ו י ה ל ת ו א ז ץ ה ר א ל ה ת א ו ל ע ו ל נ נ ו צ ר  ב

ל ז ר ב ה כ ש עצב זה שהיה ק , ו ב ל ס ב ס ו כ ל ת מ ע ל ו ת ה ה ק ס ם פ י מ י  ה

ר ב ל ד ם ע י ע ו ג ע ו ג ל אדם שיש ל ל חן, זה החן ש ת ש ו מ י מ ג ן ע ה כמי ש ע  נ
8 . . . ו ב ל  האהו

י בימי , כ ר מ ו , יש ל ד ב ל בדה ב ת עו ע י ב ק א כ ל , א ת י נ י ב ו ת ש רו הי י שמץ י  בל

ת פ ו ק ם היהודי ת ע ל ה ת ע ר ב ו , ע ם ז י נ רטו פו או ר ו תו י , בימי ו ם ל ו ע ה ב ל ה א ג י ס  נ

מה, ל או יה ש ת בחי ר ז ו ה ח נ ה כזו אי פ ו ק . ת פי ו ה לי ו מ ת כ ו ט ע מ ת ש ו ק י ב ד ב ו ו  חי

[!] , א ו ו ש א ל י ל ל או , ו ם י מ ע פ הו ל ם זה, שראו . ע ת י נ ש ה נ נ י א ה ש נ ו ש א ה ר ב ה א  כ

ה הוא מאין ל ו ו ח י ש כ קא ע ו ו , הרי ד ת ו נ ק פ ס ה ה ו ד ר פ ה , ה ת ו י ט נ ד א ק ד ק ה ד י ח  כ
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ו י של  מרדכ

 כמותו באהבת־חיים, באמונה בהם, בהקרבת נפש וגוף למענם. ... לכן
 תוקפים אותו רגעי סחרחורת גדולה, שאינה חולשה אלא חלום, ... ולשונו,
 שבה נשא תפילות ושירים לצבי המודח מאיזמיר, מזומנת עכשיו לבכות
 ולשיר על צווארי הפרה שבשדות השרון (יסוד המדכאות הכפולות׳, במעגל,

 תל־אביב תשל״ה, עמ׳ 29; נכתב ב־1938<

 עד כאן - הבשורה על פי עגנון והבשורה על פי אלתרמן. מובן שגם הפרדוקס אינו
 מאחר לבוא.

ת עניים בישועה וכשואה: ישוב הסתירה על פי הדגם הציוני ח מ  פרק רביעי: ש

 ח

 משנתבשר העם היהודי מן הציונות על ישועתו בדורותיהם של עגנון ושל אלתרמן,
 ישועה פנימית וחיצונית כאחת, כדרך שהעני המחכה נתבשר על ישועתו מידיה של
, הציונות גם בישרה לעם י  שמחת עניים - בעת ובעונה אחת, בבשורת השמחה לענ
 היהודי על אובדנו! ולא רק משום ששנתיים בלבד לאחר שכתב אלתרמן (1938) את
 ההלל לבשורה הציונית שקטעים ממנו הובאו לעיל, בעצם ימי הכתיבה של ׳שמחת
 עניים׳ במחצית השנייה של 1940, נהפכה הציונות בבת־אחת, כהרף־עין ובוודאות
 כמעט מוחלטת משמחה למשחית, מבשורת הצלה וישועה אדירה למלכודת מוות לכל
 נושעיה, ואלתרמן בכללם; אנשי היישוב חיו באותה תקופה בתחושה ברורה של ׳יום
 אחרון׳ >׳לא, כי בא לך יום אחרון׳) שהיתה מניע ורקע לכתיבתה של ׳שמחת עניים׳
- דווקא הם, המתיימרים להציל את יהודי העולם, עומדים להיות מושמדים עד אחד
 (לפני שנודע על תוכנית השמדה מוחלטת לכל ציבור יהודי אחר< בידי קואליציה
ת, שלא היה כל סיכוי לעמוד בפניה, ומתכננים ת-איטלקית-צרפתי ת-ערבי י  גרמנ

 בקור־רוח את ׳המצדה׳9 שלהם במציאות ובפיוט כאחד.
 ואף לא רק משום ששנים אחדות אחר כך, ב־1948, עמדה שוב בשורת הישועה
 הציונית, והפעם בשורת הקמתה של מדינת ישראל, להיות בעת ובעונה אחת גם
 בשורת חורבן, ויומה הראשון של המדינה המוקמת עמד להיות יומה האחרון, עם
 פלישת צבאות ערב אליה מכל עבריה בעודה נתונה במלחמה לחיים ולמוות נגד הרוב
 הערבי שבארץ־ישראל עצמה; כפי שניסח זאת אלתרמן עצמו בעיר היונה: ׳וכי יום
נבךאת, ...׳ (׳ובחורף ךנה/  בו על קלף תכתב ממלכה/הוא היום שיקום למגרה בעו
 ההוא׳, עיר היונה, עמ׳ 88) וכדברי בן־גוריון: ׳ערב מלחמת השחרור היה כל העולם

1 0 .  בטוח, שאחרי עשרה ימים עד שבועיים לא תישאר נפש אחת בישראל׳
 ואף לא רק משום שנושאיה של בשורת הישועה הציונית, ברובם המכריע (בן־
 יהודה, אימבר, הרצל, ברוכוב, ביאליק, ז׳בוטינסקי, בן־גוריון, עגנון, אורי־צבי
 גרינברג ואחרים), היו בדרך כלל גם נושאי בשורת האבדון וכל אחד מהם על פי
 דרכו הזהיר מפני קטסטרופה לעם היהודי לא פחות משבישר על תקומתו; ויתר על
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת ל די הו ת י ו נ ו  בין פוסט־צי

ע את בשורת החורבן, ואילו ו נ מ  כן, במקורם של הדברים בשורת הגאולה נועדה ל
 אז נראה כאילו שתיהן מתגשמות כמעט בד־בבד, בהפרשי זמן מדהימים בקיצורם,
 כפי שאלתרמן התנבא, אולי, ב׳שמחת עניים׳: ׳ראיתיך ואבין כמה ךק התג/שבין

 טךם־ישואה ועךב־חג. ...׳ (שירים שמכבר, עמ׳ 215).
ל אלה נכרך בציונות חורבן גם, ובמיוחד, משום שאומנם הציונות נועדה כ  מעבר ל
 מעיקרה להציל את העם היהודי ולגואלו, אולם כביכול היא גם נועדה - והפעם בלא

 כל זיקה לאיום כלשהו - לחסלו!
 חיסול מעין זה הדאיג מאוד את אלתרמן, שנים אחדות לפני הקמת המדינה ושנים
 רבות אחריה. אכן, בכך היתה הציונות, על פי דרכה, קרובה כביכול לפרגקיזם על פי
 דרכו; שהרי מי אינו יודע כי ישועתו של עם ישראל על פי הדגם של ׳מצוה הבאה
 בעברה׳ מתגלה עד־מהרה ככליונו, בהיותה כרוכה בהמרתו, או כלשונו של פרנק
 בהליכתו אל עשו, בהתנצרותו, בשובו אל עשו, בהתחסלותו בדרך של הזדהות עם
/איך תישובי, שימחת העני?׳ (שם, עמ׳ , י  אויבו הגדול ביותר: ׳ויאמר: אל צרי ומענ

.(149 
 אבל למה לנו להרחיק לכת עד גאולות הזוועה המתסכלות והמבחילות של שבתי־
 צבי המתאסלם ויעקב פרנק המתנצר, כאשר הישועה בדורו של אלתרמן, הישועה על
 פי אלתרמן, הלוא היא הישועה הציונית, עושה זאת כביכול לנגד עיניו ממש? ואכן,
 אם נשאל ממה ׳מתרגש׳ כל כך גרשם שלום בקראו את ׳גמגומיו׳ של יעקב פרנק,
 התשובה לכך היא בעיקרה אחת: גרשם שלום הוא אחד ממפנימי הציונות הגדולים
 ביותר של המאה, אדם שאין לתאר כלל את קיומו ללא הציונות, שכן ציוניותו,

 שנבלעה באישיותו לבלי־הכר, קדמה לעיסוקו בקבלה ואף גרמה לו.
 חרף כל ההבדלים בין הפרנקיזם לציונות, המרחיקים אותם כרחוק מזרח ממערב -
 יש להם נקודת מוצא אחת משותפת שכבר חז״ל, בחלקם, עמדו עליה בתלמוד הבבלי
1 אין דרך ישרה מעולם המסורת לעולם הגאולה!!! כל ניסיון לעבור 1  במסכת סנהדרין:
 באורח מעשי מעולם המסורת לעולם הגאולה חייב להתבסס על מידה זו או אחרת של
 ניכור לעולם המסורת, על ׳הליכה אל עשו׳ או על מה שחז״ל מגדירים כהשתכחות
 התורה (׳ותורה משתכחת מלומדיה׳) האופיינית לימות הגאולה, זו שגאולה לא תיתכן

 בלעדיה.
ל ע ק מ ח ר ת ה ת ל ו ד ה י ל ה ה ע מ צ ע ר ל ו ז ח י ל ד  במילים אחרות: כ
! כדי להיזכר בעצמה על היהדות לשכוח את עצמה! ובלשונו של גרשם שלום ה מ צ  ע
 (על פי ישראל סרוג) בהקשר שונה לחלוטין, ועם זאת דומה להפליא: ׳הזרעים
1 או: מעולם לא הוגשמה השלילה העצמית 2 ;  מוציאים פרי רק לאחר שנרקבו ונשברו׳
ה ת י ר ח א ר ו ו כ י נ ה ב ת י ש א ר  של המתודה הדיאלקטית ההגליאנית, ש
, בצורה יותר משכנעת מאשר ביחסי ציונות־יהדות או ביחסי ישראליות־ ה ז ת נ י ס  ב

 יהדות, ובלשונו של אלתרמן:

 בזה המקום המייעד
 יהיו נפתלים השנים
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 מרדכי שלו

, ד ח ף א ו ג תם ל ו ד הי  ע

ם. , חציו שמי ר פ  חציו ע

ת קיץ, עמ׳ 70) ג י ג ח ) 

ה זו ל א ש ? ב ת ע ג עד היכן היא מ ה ו ל ו א ג ת ל י ח ר כ ה ת ה י מ צ ע לה ה י ל השל בה ש  מה טי

ל בחיגר, שהיא. כ ר מ ישו ג ן ל ת י נ ־ י ת ל ב י ו מ ו ה ח ת ר ו א ם ב י ק ו ל ם ח ז י ק נ ר פ ה ת ו ו נ ו  הצי

ר ו כ י נ ח ב ר כ ה ל ה ן ש קרו ם העי צ ל ע ת ע ו ע י ד ק ו ל הם חי י נ י ת ב ו י ה ם ל לי כו א י ל ל ב  א

ק ה ר נ נ י את א כה הז ההלי , ו כה בו ׳ הכרו ל עשו ה א כ י ל ה ל ׳ ת ש מ י ו ס  עצמי ובמידה מ

ם בחשאי י פ ת ו ק חז״ל ש א ר ת. ל י ג ו ל דאו ע היא גם אי ו ד בן י א במו ל , א ת י ט מ ג ר  פ

ו ל י א אפ ל , א ׳ מה ו ה הוא קי ר ו ל ת ו ט י ב ם ש י מ ע פ ך ׳ ר ל ד , ע ת ע ד א מ ל לו גם ש , ו ה מ כ ס ה  ל

יבת תה חי ת הי הדו , הרי שהי ת האר״י ל ב ל פי ק ל ע ש מ ש ב מ ת ש אם נ 1 ו 3 . ה ז ו נ י פ  ש

ת, ו נ ו ת הצי א י ר ב ם ל ו ק ת מ ו נ פ , כדי ל ה כ ו ת ־ ך ו ת ה ב מ צ ע ר ל כ נ ת ה ל ת עצמה ו ם א צ מ צ  ל

א ך לבו י ל שצר ו ד ג ן ה קו ל התי ל כ ע ה ו ת א י ר ב ה ב כ ו ר כ ם ה י ל כ ת ה ר י ב ל ש  עם כ

. ה י ת ו ב ק ע  ב

ת חייו ו ד ל ו ת ת ן א נ כ ת א ל ו ה ־ ך ו ר ב ־ ש ו ד ק , ה ל ו כ י ב , כ ש ג י ר נ ש א כ א ש ו פ פלא א י  הי

ת ע ך שיהיו ב ם כ ת ו ן א נ כ , ת י ימי ישראל ר בדבר ת ו י ל ב ו ד ג ל ה א ו ג , ה ן ל ראשו א ו ל ג  ש

תו קו ג : מי ל א ר ש י ימי י ר בדבר ת ו י ל ב ו ד ר הג כ ו ג מ ל ה ת חייו ש ו ד ל ו ם ת ת ג ח ה א נ ו ע ב  ו

ת ש ר ו ל מ י א ה ש ל ן זיקה כ ו ו כ מ ו ב נ מ ע מ נ מ ה ו ע ר ת פ י ב ו ל ת ו רק א ו ז ת ו ר ח עד ב  ו

תר - ו ם בי י ע א היה נ ל , ש י עמו לף עם בנ חו ר ו צ ר צ ע ק ג ו מ ר ל ש פ א לאחר ש ; ו ו תי  אבו

ת ה אז א ל י , והוא ב ה נ כה בהרבה מן הראשו ארו ה ו י י ר שנ ו כ י ת נ פ ו ק ת ו שוב ל ת ו  זרק א

ק אחרי ה זרה! ר ד ו ב ע ל כהן ל צ י חז׳׳ל) א ל פ ע א ( ל , א ם ת ל גוי ס צ א א ו ל תי ו טב שנ  מי

ל א ו ג ו כ ת ד ו ע ת כשר ל ו הוא הו ם הלל ם והממושכי מי ו , האי ם י א ר ו נ ם ה רי ו כ י י הנ  שנ

תן התורה! ו נ  ישראל ו

, ודאי ( 1 5 ן י ׳ ז ו ל ו ו ״ב מ 1 והנצי 4 ג ר פ ו המהר״ל מ י ו על ב ת כ ך הדבר (עיין מה ש ם כ  א

אל ו ם ג ן כן ג ל ראשו א ו ג כ , כי ׳ ת ו ל ד ב ף ה ל א ל ב י ד ב ה , ל ה ר ק ל מ ל כ ל ו ל  שאין זה כ

ה פ ו ק ת ו ב צ ר א ו ל ת ב י ת ש א ר ק ת העם היהודי ל ש א ד ח ן מ ג ר א : מי שגיגש ל ׳ ן  אחרו

י היה, נ ו ן הצי ו ר ת פ ת ה תר א ו לה בי צמה הגדו ם בעו ל ו ע ת ה מ י ל ב העלה ע ת ו י דרג  המו

ד ב ל ת ב ו ר ו פ ם ס י ת; ושנ תר ליהדו ו ם בי י ר כ ו נ מ דים ה ד היהו ח , א ת ו ל ד ב ף ה ל א ל ב י ד ב ה  ל

, אשר ריח ׳ ל עשו כה א הלי ח ׳ ס ו נ י ב ג י ג ח ־ י ת ר מ ן ה ו ר ת פ ל ב ג י הוא ד נ ו תו לצי ו י הי נ פ  ל

האם מישהו . ו ק ו ח ר מ ו עד ל נ מ דף מ ו , נ ן ב ו מ ת כ ע ד מ ־ א ל , ש ת י ט ס י ק נ ר פ  ׳׳הגאולה׳׳ ה

ר הצאן ח ך א ל ו ל משה כשהיה ה ו ש ת ע ד ו ב ״ שעל ת ו נ ו ר ת פ ה ח מה היו ״ ת בטו ו י ה ל ל ו כ  י

ם בסנה? י ה ו ל ו א י ה אל ל ג ת נ י ש נ פ ל  המדברה ו

ת הציונות ביהדות מ ח ל  פרק חמישי: מ

 ט

, ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ה ל ח י ת פ ל שיר ה ו ש ת ו ע מ ש ת היא קץ היהדות! זו מ ו נ ו  הצי
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א יהדו ת יהודית לפוסט־ ו נ ו  בין פוסט־צי

א ר ח א א ר ט ס ת, ה ו נ ו ל הצי ם הפן האחר ש , וזה ג ה ת ו ן א ק ת מ ת האחרון ה י ב ט ה ע מ  ל

, ה כ ר ת ד י ש א ר ט מ ע מ ם כ י ר ת ס מ ת ב ו נ ו י צ ה ל ת ו ו ל ת את ה ת הז י ל ס ק ו ד ר פ רה ה  שלה. הבשו

ת ע מ ש ו יה היא מ י לם השנ ת העו מ ח ל ל מ ה ש נ ו ש א ר ת ה י צ ח מ , אך ב ת ו נ ת שו ו אצי רי ו ו  ב

ל ה ש ת ע פ ו ד עם ה ט יד בי ע מ רם, כ ש מו א ר ב ת ו ו ל ו ה ק מ כ , ב ה ת מ צ ו א ע ו ל מ ה ב נ ו ש א ר  ל

ה ת ו ה מ ר ל ב ר ד מ א א נ : ׳עדיין ל א בארץ־ישראל ק ו ו ד ה, ו ה ואחרי י נ פ , ל ם׳ י י  ׳שמחת ענ

ת] ו נ ו 1 ׳היא [הצי 6 . ׳ הדרשה , ב׳ ה׳ הנאמן , איש ׳ההגנ י נ ו ה מ ת דקה ה ו מר י ת׳ או ו נ ו ל הצי  ש

ת י א ר ת, ממה שהיא נ ו י רל ו , ג ת מו ת עצו ו א צ ו ת ת ר תר ה ו ה י ב ר קה, ה ר עמו ת ו  הרבה י

אמר בה׳. ה שנ מ מ ן ו  לעי

, ר אחד ב ת והיהדות ד ו נ ו ? ׳אין הצי ן ו ׳ הוא מתכו ת ו י רל ו , ג ת ו מ ו צ ת ע צאו תו ו ׳ ל י א  ל

י ת זה. בודאי שנ ם זה א תרי ם הסו י ר ב י ד ם שנ י ג ל ו ם זה מזה, א י נ ם שו י דברי א שנ ל  א

ת יהודי ו י ה ל ל ו כ ו י נ י ם א ד א ש ו הך. כ נ י א הי ם ל י נ ל פ ל כ ת זה! ע ם זה א י ר ת ו ס ם ה י ר ב  ד

ו ת ו ת א ר ק ו ע ו ו י ת ח ת ת ר ת ו ה מן העם ... ח ת ע נות] מסיחה ד ו [הצי . ׳ ה ציוני׳ ש ע  הוא נ
1 7 ׳ . . . . מת י מסו ה ו ק ו ח ה ר ר ט מ , ל ת ר ח ך א ר ד ו ל נ מ ת מ ש ר ו פ  ו

ר ח ל עם א ן ש ם בראשה, גרעי ת] וקומץ אנשי ו נ ו א המטרה? ׳היא [הצי ו פ  מה היא א

ן שארץ־ י מאמי אנ ם: ׳ כו לסי . ו א אחר׳ ל ש א ד ו ח א מ ל א חדש ו ה לשים לב: ל ש ק ב  ... ב

ו ל י פ ר א ב ת. כ א יהדו ר ל ב י באו־ץ־ישראל] זה כ נ ו ל הצי ע פ מ , ל ן ב , כמו ה נ ו ו הכ ל [ א ר ש  י

. א׳ ד לבו י ת ע ן ל כ ש ־ ל כ ־ א , ל ו  עכשי

י אנ ם ה׳ ו ק ת מ י מאמין׳! א אנ ׳ י ב׳הדרשה׳ ב רל ו ט הג פ ש מ ת ה ח הזז א ת ו ם פ נ י ח  לא ל

י ת המשיח׳ וכו א י ב ה שלמה ב נ ו מ א ן ב י מאמי אנ , ׳ ל ׳ היהודי שהיה מושר בפי כ ן  מאמי

ר די י המג נ ו ׳ צי ן ס ׳אני מאמי פ ו ם, ת ׳ ל הרמב׳ ה ש נ ו מ א י ה קר ר עי ש ע ־ ה ש ו ל ש ק מ ל ח  כ

ר ב : יזה כ ש ר ו פ מ ך ב . כ די ר לא־יהו ו ת א גם ב ל חי א ר לא־משי ו ת ק ב ש לא ר א ר  עצמו מ

ס ק ו ד ר פ תה היא באה להושיע! זהו ה ת שאו הדו א קץ הי ו פ ת היא א ו נ ו  לא יהדותי! הצי

־ ה ל י ל ש ה ל ל י ב ק מ ות ה נ ו ל הצי ת ש י מ צ ע ה ־ ה ל י ל ש . זוהי ה י נ ו ר הצי כו י . זהו הנ י נ ו  הצי

: ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ חה ל ת, בשיר הפתי י נ ו א היא הישועה הצי ו ל ל השמחה, ה ת ש י מ צ ע  ה

! ך ת י ח ש א מ י ב לא, כ  ׳

ת קצה או ת א ל היהדו א ע י ב ה ת היהדות! ל ל א ס ח : ל ת ו נ ו י צ א ל ו פ תן א י ד חדש נ  יעו

ה. ל מעלי ד ב י ה ת ל ו ח פ  ל

ל ו הפרטי ש נ ו ע ג דאי לא ש ו בו דקה ו ו ל י י ש ט ר פ ו ה נ ו ע ג ו כי אין זה ש י בן מאל  מו

ת ו ע ל ד ר ע בו י ת הג ו ע ד ת מ ו נ ט ש פ ש ב י ק ה ו ואין ל י ר בו י ד מג ח א א ל ו א נ דקה אי ו  הזז, שי

ר ח א , ל ת ו ל ד ב ף ה ל א ל ב י ד ב ה , ל ד נ ר ל ב י ע ק ס ב ׳ צ י ד ר מר ב ך או . יחד עם זאת, אי  יוצרו

ד ו יהודי עו נ ו אי מ צ ע א ל ם כי האיש כשהו ו אי ד ו י ת מחר מ א ב ו עמו? - ימה ש ת ש י ג  פ

ד עו 1 ו 8 . ׳ ה ם רוצה ב ה ואולי ג י ת הכל ה הוא א א ו ת, כי ר ת היהדו רד הוא א , כי או ו ש פ נ  ב

ל ט ב ה ל ר ט מ ת לבדה שמה לה ל ו נ ו הצי ן כי ׳ ו ר ב עז ע ה ממש, ב־1991, טען בו ל  בימים א

, ׳היא ך ות׳ הוא ממשי נ ו . ׳הצי ׳ . . ה . י ת ח ת ת ר ח ת א ו ה ר מ צו לי ת היהודית ו ו ה מ ת ה  א

ה ל א ה היא ש י ת ו ר ט ת מ מ ש ג ה ה האם הצליחה ב ל א ש ל היהדות; ה לה ש י ת של מ א  ב
1 9 . ׳ ת ד ר פ  נ

ת ו א ר ה ה ל ל ו כ , י את ת שכז ר ו ת ב ב כץ, ׳ ק ע ר י מ ו , א ׳ ת י נ ע נ כ גיה ה לו דיאו  ׳האי

גי אחדים מראשי הו . ׳ ת שלו׳ ו י ב ק ע ל ה ו ב ה ג צ ק ד ל י ע נ ו ל י החי נ ו ן הצי ו ת הרעי ח י ת מ  ב
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נה ץ המדי ב ק ת ש כ ם כי מיד ל מ צ ע , דימו ל ל צ ר ה ת, החל מ ו נ ו ל הצי ים ש י נ ת המדי ו ע ד  ה

ם ו ק ם מ מ צ ע א ל ם למצו י ל ג ו ס ם מ נ י ם או א צי ם רו נ ם יהודים שאי ת ו ל א ת כ דית א  היהו

ה נ י . המד ם ת ב י ב ך ס ו ת יטמעו ב י ם ו ל היהודים האחרי ו כ ל ל ו ב ת ת המוצא שלהם, י ו צ ר א  ב

ת ו ה ה ז מ צ ע ח ל ת פ , ת ה י ת ו ל ו ב ג דים מחוץ ל ן ביהו י י ד ענ א יהיה לה עו ל דית, ש  היהו

ת היהודית, או אף ו ב ר ת ל ה תר ש ו ם י ד ק ו ב מ ל ם ש ת ע ו ר ש ק ת ך ה ו ] ת ! ] ת ד ר פ  נ

, ף ו ס ו ל י פ קר ו , חו ן י ק ב קלצ׳ ק ע י י ד י ־ ל ן זה הושמע ע . רעיון מעי ת י ד ו ה ם י ד ק  ה

ם י ע ב ר א ת ה ו נ ש ר ב ל ט ס ר ק ו ת ר י א ד י ־ ל , וכן ע את ל המאה הז ם ש ת העשרי ו נ ש  ב
2 0 . ׳ ם י ש י ש ת ה ו נ ש י היהודי, ב ת פ ר צ ג ה ו ל ו צי , הסו דמן , וז׳ורז׳ פרי ת ו ר ח ו א מ  ה

ת כ פ ו ה ת ו ת היהדו דוע א בן י ת במו ל ס ח ת מ ו נ ו ל הצי י י ו ו צ ר ו ך ק ל ברו ו ש ת ע ד ם ל  ג

, ל י י ו רצו מר קו , או ן׳ ו גוי הגו ל אפי ל כן: ׳ ר ע ת . י ׳ י גו ער הישראלי ל׳ ו ל הנ ל ש דו ק ג ל  ח

הם. י הג ת מנ ל חייו א ו היהודים ע פ ו כ ל י ץ א ר פ ת , היה מ ת אנטישמי ו ו רוצה להי נ  ׳שאי

י ו ג ה ן מ א ר כ ע ו נ ל ה ל ש ו ד ק ג ל ל ח ד ב א נ ת ל י ל נ ו צי ה אמו נ י ח ב הנה מ  ו

בדה שאין לטשטשה. זה הישג . זוהי עו [ ל! י י ו ל קורצו ש ת [ההטעמה היא מ ו ל ג ב  ש

ה מ ל זציה עליה ח ת הגורמלי א צ ו . זוהי ת ת ו נ ו ר ח א ם ה י ת השנ ו ר ש ך ע ש מ ך ב ו נ י ח  ה
2 1 . ׳ ה מ ו ל ת ח ו מ ש ג ת י ה נ פ ת מ ל ה ב ת נ ו נ ו י צ ם ה ר א ת הדור הצעי מ ש ת. אין זו א ו נ ו  הצי

ת היהדות בציונות מ ח ל  פרק שישי: מ

י נ פ ל מ ה ב ה וכמה נ מ ת כ ח ל א ן ע מ ר ת ל ה - א מ ו ל ת ח ו מ ש ג ת י ה נ פ ת מ ל ה ב ת נ ו נ ו ם הצי  א

ו מ , כ י עצמו נ ה במידה רבה גם מעי מ ו ל , ע ם י ר ת ן ס א בלשו ם ל ע פ ה . ו מו ת חלו ו מ ש ג ת  ה

ן: י וביודעי ו ל א בג ל , א ם׳ י י ת עג ח מ ש ׳  ב

, השיר קו ת השו  השיר העם א

2 שבו עד הנה 2 , ן י ך ת ו ו ל ק ג  חשו

ר מי ל ; ב תו ל  צרר הוא עצמו

ה? נ תנ ם בהם י י ל כ  טיבה. מה ה

 ה^הפיך בם מהותו? האם

ת ל ס פ מ ה ה דין המישוף ו ה ק : 

ם י ה הטבעי ר ה י ה ל ל כ  ש

דו העז שאין דומה לו חו ת :  א

ת גויים? ו ר ו ל ק כ  עד זה היום ב

, עמ׳ 141) ה נ ו י ר ה , עי ׳ ם י נ  (׳צלמי פ
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ן מ ר ת ל נית ביצירת א ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

 על יחוד זה שהוא־הוא היהדות עצמה - הן על פי רטוש, לשלילה, והן על פי
 אלתרמן, לחיוב (׳ליל תמורה׳ ׳צלמי פנים׳ נספח לשיר ׳צלמי פנים׳ ועוד ועוד) - אין
 אלתרמן מוכן לוותר ויהי־מה, חרף שלילת הגולה החריפה שלו ואפילו אם הייחוד
 כרוך בהכרח במידה מסוימת של ׳חולי׳ ו׳גלותיות׳. אם מחלה היא זו - מוטב לא

 להירפא!

- - לו ךק נתהה אם אין בו בעליל
 ניצוץ אשר טוב טוב כי נשמךנו

 מן הרפאות... לבל יםוף כליל
 מתוך דמנו. זיק אשר קורן הוא

 באור שאין לו אח ...

 (שם, עמ׳ 143)

 ביטויים כמו ׳שאין דומה לוי, ׳שאין לו אח׳ וכולי, הנשמעים כפרפרזה חילונית על
 רעיון הבחירה, חביבים על אלתרמן בהקשר זה במיוחד כדי להציג באמצעותם את

ת היהודית המאיימת עליה (!): ו א מ צ ע ת היהודית לבין ה ו מ צ ע  הניגוד בין ה

 עת כי יקום עלי מסד
 העם הזה ושרש יך

I - ! ״ - т т 

 לו ישמר בו, גם בסד,
 טיבו הזר שאין לו אה.

Т I .. ... т -

 (שם, עמ׳ 119)

 העצמאות, מטרת הציונות, היא סד! לא ייפלא כי דווקא אלתרמן, שרבים רואים בו
 במידה רבה של צדק משורר התקומה (בין השאר, כמובן), יוצא חוצץ להגן על האומה
 מפני התקומה! על העצמות מפני העצמאות! זו דרכו בכל עת שנדמה לו כי כלי
 התקומה החדשים, לרבות הכנסת והמשטר הדמוקרטי, עומדים להיהפך באורח
 פרדוקסלי לפטיש המאיים להכות בקיעים ביהדות עצמה, המיוצגת לדעתו, בין
 השאר, בכמה חוקי יסוד, שהאיסור לגדל חזירים או אפילו האיסור להקים גן פסלים

 בירושלים תופסים מקום מרכזי ביניהם:

 לא יתן שהכנסת, בשנות התקומה,
 תחוקק לפי ריב מצביעים

 חיק וחיק שיהיו לא חשוק לאמה
 כי פטיש שיכנה בקיעים.

, ב, עמ׳ 239)  (׳לא תקום ״מלחמת תרבות׳״, הטור השביעי

397 



 מרדכי שלו

י כן נ פ ת ל ו ב ם ר י נ ר ש ב א כ ל ל השלמה (1967), א א ר ש י ־ ץ ר ן א ע מ ז ל ו ק בכר א ר  ל

ת ס נ כ ל ל ע ם מ י ד מ ו ע ים ה רי ים־היסטו די ת יהו ו ח ו י יש כ ן כ מ ר ת ל א א ו פ ע א ב  (1957) ק

ת נ י ח ב , הן מ ה נ י ד מ קים מן ה ל חשבון הם גם חז ו ש פ ו ס ב , ו ׳ ם י ע י ב צ מ ב ה ו ר ׳ ל ל ע מ  ו

י: ת המצו ג י ח ב י והן מ  הראו

א כדאי , ל ה נ י ך מ י ל א ד א כ  אף גם זאת: ל

יהי־מה ה ו ע ר כ ש ה ק ב  ל

י ב למד ר ך ש  עם כיחות שהראו כ

. . ת מלחמה. ו ד מ ל ת מ ו כ ל מ ו מ ל ב  ו

 >שם, שם)

ו ר ל ב ע מ ו ש ל ש ם מ ו ד , יש קו א ן מ ר ת ל א ק ל לא ר , ו ם ד ל א כ י ל , כ ן ב ו מ ת היא, כ מ א  ה

א ק ו ו ו זה ד ב ק י צ ן מ מ ר ת ל א ה ש ד ב ו ע ך ה ; א ם׳ עי ב מצבי רו י • פ ת ל ו ע ר כ ל ה ן ש פ ק ו ג ת  פ

. ת ו ע מ ש ת מ ב  כאן היא ר

ק ב א מ ן: ב י לעי ו ל ם ג ו ם. האי ו עה לאי מרתי ה ו פ ק ת ה ה ל נ ג ה א מ ו פ ר א ב ו ן ע מ ר ת ל  א

ת יה הישראלי ו , זו שההו י ת ר ו ס מ ה ה נ ו י ן היהדות בצב י ב ת החדשה ל י ל א ר ש י  בין ההוויה ה

א ב ל ט ו ן מ ל כ ע , ו ן מ ר ת ל ת א ע ד ת, ל הדו ק הי פ ס ־ א ל ח ל צ נ ה - ת נ מ ק מ ת נ י ה ה ל ס נ  מ

ק בין ׳המת ב א מ ת ה ו א צ ו ת ה ל א ל ה מ ל ב ק ה ת מראש, ב ו ר ו ר ת ב ו א צ ו ת , שהרי ה ח בו ו ת פ  ל

ל ההוויה ה ש כ ש מ ל היא ה א ר ש ת י נ י ד מ ון ש ו . ומכי ׳ ם י י ת ענ ח מ ש ׳ הבת׳ ב ן ׳  החי׳ לבי

ך ר ד ה ב נ ת המדי ה א נ כ ן מ מ ר ת ל א ון ש ו , ומכי ת ו נ ו י צ ל ה דה ש סו ת החדשה מי י ל א ר ש י  ה

, ן מ ר ת ל ל א דו הנמרץ ש דו ת עצמה, בעי ׳ זו הוכיחה א ממלכה ׳ , ו ׳ ה כ ל מ מ ל בשם ׳ ל  כ

, ו ודומותיהן ל ת א ו ר ו י ש ל פ מת, ע י י שהיהדות מאי ׳ - הר ה מ ח ל ת מ ד מ ו ל ה מ כ ל מ מ ׳  כ

הכרעה׳ עמה. ש ׳ ק ב ם היא ת , א ה ת ו ל כ ם ל א ג ל ה א נ י ת המד ת א ו ל ב ק ל  לא ר

ה ש ב ה והיא ל נ י ם המד ו י ק נ פ ת עוד ל מ י י ת החדשה היתה ק י ל א ר ש י , ההוויה ה ר ו מ א  כ

ת - א הוא היהדו ו ל ׳המת החיי, ה ; ו יים׳ ת ענ ח מ ש ׳ הבת׳ ב ת ׳ ו מ ת ד ן א מ ר ת ל ל א צ  א

א היא , הלו ו ע י ש ו ה ים שבאה ל י ת ענ ח מ ו מידי ש ת ו ל מ ר ע ש ב ת ל או נ ו כ י ב מת כ  שהו

ו מידי נ ד ב ו ל א ם ע ק ר נ ו ת ק ב א ר , ל הבת׳ ת ׳ ו ת מ , א ה ת ו ת מ ת - שוחר א ו נ ו  הצי

ר ר ח ת ש ה , ל ו י נ פ ט מ ל מ י ה הבת׳ ל ל ׳ ק ש ם ו פ ־ י ת ל ב ה ה נ ו י ס ל נ ל ג ר ב ק י ע א ב ל ת, א ו נ ו  הצי

ם כ ר ל פי ד , ע י חם׳ בנ ם ׳ ע ם׳ עם ׳זרים׳ ו י ב בשנ כ ש מ ׳ ה ל ת ו ט י ה ל ל ל ג ב , ו ו נ מ  מ

ם ע פ ת ו מ ח ו נ ה מ ב ו ה ם לאישה א ע ת ישראל פ ת א ו מ ד ם ל אי בי י הנ ל דו ל ג ת ש י ס ל ק  ה

ל ההוויה ה ש ב צ ר מ ו א י ת ת ל ו מ י א ת ותר מ ת י רו מת. האם יש שו י מאו גדה ו  לאישה בו

ת ל סף שג ע ם׳ ו י י ת ענ ח מ ש ת ׳ ב י ת ם שנה אחרי כ , חמישי ה ת ת החדשה ע  הישראלי

י שהם פ ר, כ י השחו ש ו ב ת הרשת שאנשי החושך ל ץ א ו ר פ א ל ו ה לשו ת ו ס נ , ב ם י י פ ל  א

בה? ים סבי ו טו ם ו י כ ל ו ה, ה י נ ם בעי י א ר  נ

׳ ך ש ח ך ל ת נ י ת ב ו בהי  ו

, י ת ש ת ר ה א ל ל ק ך ב כ ש נ ב  ו
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ן מ ר ת ל רת א צי נית בי ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת ל די הו ת י ו נ ו סט־צי  בין פו

 מה נותר לו לאיש־החשך,
 המצעק עוד: אשתי, אשתי!

 (שירים שמכבר, עמ׳ 160)

 יא

 כשמדובר, עם זאת, במעמדו הנצחי המיוחד של עם ישראל בקרב העמים, שהוא־הוא
ן העמים בי  העושה אותו ליהודי, ברור לגמרי היכן עומד המשורר: ׳לו יראה הוא נצח/

 כהלך וכגר׳ (עיר היונה, עמ׳ 119).

 אפילו לאחר הקמת מדינתו ודווקא אז! יעוד הנצח של ה׳אני׳ המשורר להיות הלך
 וגר, כפי שהוטבע בשיר הפתיחה לכוכבים בחוץ ובאין־סוף מקומות אחרים ביצירת
 אלתרמן, זהה אפוא למעשה עם יעוד הנצח לעם ישראל, וגם לאחר השגת עצמאותו
ת/  עליו להישאר נאמן לייעוד הזה. אלתרמן מקווה כי ׳יהיה משוך הוא בין הממלכו

 כחוט שמוצאהו לא מזה׳ (שם, עמ׳ 118).

 כמעט, להבדיל באלפי הבדלות, כמו ׳יצור אשר אודראדק שמו׳ ב׳דאגתו של אבי
2 ׳כלום עתיד הוא עוד, אפוא, להיות מתגלגל במורד המעלות 3  המשפחה׳ לקפקא:
י רגליהם של ילדי, נכדי, וניני, ובדלי חוטים נגררים אחריו?׳ - ממש כמו עם  לפנ
 ישראל בין העמים וכמו משורר בין הבריות. בזאת אלתרמן ממשיך את המסורת
 הנבואית־פיוטית בכלל ואת זו הביאליקאית במיוחד, אם כי באמצעים שונים
 לחלוטין, ומחיל על האומה כולה את לבטיו האישיים והאמנותיים של ה׳אני׳ המשורר,
ן - ולהפך, א כ א מ ו ל א צ ו מ י ש ח צ ך נ ל ה ר ו , ג ר  ובמיוחד את דיוקנו בתור ז
 תוך הפריה הדדית מתמדת בין מקורות נפשיים אישיים ואמנותיים ובין מקורות
 היסטוריים ותרבותיים. אכן, יעקב אורלנד היטיב מאוד לתאר את הילוכו של אלתרמן
ובמךךכות /  עצמו, שהיה מן המפורסמות: ׳ה;ה לו הלוך גמיש, גואה ושוקע מךי צעד,
 פסע בןיגזגים חלומיים/כאלו מישהו קורא לו לפרקים קצובים/משני צךיה של
2 כך צריך העם היהודי לפסוע בין העמים, על פי אלתרמן, וכך פסע אלתרמן 4 .  הדרך׳

 ברחובות תל־אביב.

 סדרה ארוכה של משאלות ׳לו׳, שרק חלקן צוטטו לעיל, מדליפות חשש כבד הן
 מפני אובדן הייעוד האישי־פיוטי של המשורר עצמו, דווקא עם השגת עצמאותו
2 5  האישית־פיוטית ואפילו התמלכותו בעיני רבים על השירה העברית בארץ־ישראל,
 והן מפני אובדן הייחוד היהודי דווקא עם השגת העצמאות הממלכתית, וביתר דיוק:
! זהו לפי־שעה הרובד העמוק ה ת ע ו ש י ה מ א צ ו ת ת כ ו ד ה י ן ה ד ב ו  חשש מפני א
 ביותר, הנאמן ביותר, הלא־מודע ביותר המונח מתחת לרבדים רבים אחרים שביסוד
 הישועה הנהפכת לשואה ב׳שמחת עניים׳; וזהו למעשה גם פתרון הבשורה
 הפרדוקסלית־חידתית שהשמחה מבשרת לעני בשיר הפתיחה. לאחר מכן, בעיר היונה
 ובהטור השביעי, כשהחזון הציוני נעשה למציאות הישועה והתקומה, הן מזדהות
 כאמור עם הקמת המדינה (׳הממלכה׳ בלשון אלתדמן) וזו מצדה עלולה לגזור כליה לא
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 מרדכי שלו

 רק על קווי יחוד אלו או אחרים, אלא כאמור על עצם יחודו של העם שהיא באה

 לגאול אותו:

 הה בטרם נשיר, ממלכה, את פחד
 נחשתיך, בטרם נשיר את חשש

 היותך משבשת בסד ובסך את
 יחודו של העם. ...

, עיר היונה, עמ׳ 151)  (׳נספח לשיר צלמי פנים׳

 את מקום ה׳לו׳, שביקש למנוע זאת, תופס עכשיו בדרך כלל ׳הה׳ מקונן על מה
 שכבר קרה! ב׳שמחת עניים׳ המאבק בין היהדות לישראליות, בין ׳המת החי׳ ליבתי,
 היה בגדר חלום בלהות מודחק היטב ולא־מודע, והוא גם התמזג עם החרדה מפני
ש על נ ו  האבדון הפיסי שהיה צפוי במחצית השנייה של 1940 ונתפס אז בתור ע
 הינתקות הישראליות מעל היהדות; ואילו עתה, בעיר היונה, בהטור השביעי
 ובהחוט המשולש, המאבק היה לנושא פיוטי־הכרתי, כמעט פובליציסטי. מבחינה זו
ם ל׳שמחת עניים׳. י ר ח ו א ם מ י ש ו ר י  שלושה אלה הם בחלקם, כמובן, גם פ

 היהדות נהפכת כאמור לאויבת הישראליות ברגע שזו מאבדת את יהודה:

 לילה קר, ליל תמורה, בו נפרץ עגולה
 ובחךגה מתוכו כמו פג איזה קסם
 שנלוה לה עד כיה ליחוד וםגלה...

 (שם, עמ׳ 111)

 יב

 פג הקסם! נמוג הייחוד! אבדה הסגולה! מה נשאר? המילה ׳כמו׳ אומנם מנסה לרכך
 את מה שקרה, אך ללא הועיל, כפי שיתברר להלן. יוצא שהעם היהודי חוזר לארץ־
 ישראל כדי לקומם את עצמו וכדי לאבד את עצמו בעת ובעונה אחת, כפי שחששו לא
 רק שלומי אמוני ישראל מן החרדים, אלא גם יהודים מן העבר השני של המתרס, כמו
 הרמן כהן, פרנץ רוזנצוויג, ובימינו, להבדיל באלף הבדלות, גם ג׳ורג׳ סטיינר. מרוב
 התרחקות מן החרדים הם חזרו ונפגשו עמם בתנועה מעגלית. ׳האם עוד יהודים
 אנחנו?׳, זעק בהקשר אחר גם ע״א סימון באותן השנים ממש. מה שהיה לאלה בגדר

 של אסון היה לאחרים בגדר של תקווה ומילוי משאלה.
 עוד בימינו קבע עדין שטיינזלץ כי ׳הציונות היא תנועה דו־פרצופית, מפני שמצד
.. מצד .  אחד היא לא רק תנועה לאומית רגילה אלא במידה רבה גם תנועה משיחית.
 שני, היא תנועת התבוללות קיצונית, שדוגלת ברעיון של ״ככל העמים בית ישראל״
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א הדו י סט־ ות יהודית לפו נ ו  בין פוסט־צי

ר שבו העם ת ו י י ב ט נ ג ל א פן ה : האו מר ו ת, כל ו נ ו ת הצי ו מ ל ג ת ל היא ה א ר ש ת י נ י ד מ  ... ו

ר ב כ ל מה ש א ׳חוזר׳ בהם ע זלץ, והו נ י י שטי ן דבר א ד כ 2 ע 6 . ׳ ד ב א ת ה ל ל ו כ  היהודי י

ל כדי א ר ש י ־ ץ ר א ת מושיעה חוזר ל ו נ ו ם היהודי שהצי ע : ה ת ו ב ם ר י מ ע ל פ י ע ר ל מ א  נ

ל פי ע ן ו מ ר ת ל ל פי א , ע ל כ רא מ ו ; ומה שנ ת לא־יהודי ו י ה , כדי ל ת יהודי ו ק להי י ס פ ה  ל

ת ך א י ר ד ה ל ק מ ס ו ו פ נ הם, מה שאי י נ ם בי י מי ם התהו י ל ד ב ה ל ה ם כ זלץ, ע נ י  שטי

! ם ת ו מ ו וכדי שיהיה כ י מענ ל צריו ו בו א ו כדי להשי ת ו : היא מושיעה א ם ת ח ו נ  מ

דיהם היא עתו מי קא ישו ו ו , שהרי ד ו י ו על י מענ ל צריו ו ר ש ת ו י ל ב ו ד ג ם ה נ ו ח צ  זהו נ

ם׳ או י י ׳שמחת ענ י?׳ ו ת הענ ח מ י ש ב ו ש ך ת י א / י נ ע מ ל צךי ו א הם: ׳ ם שיבה אלי צ ע  ב

ל רו ש א היא הישועה בדו ל ם א ת , אינה הישועה ס ר מ א ר נ ב כ י ש פ , כ ׳ י  ׳שמחת הענ

ו י ת ח ת ת א ר ו ב ם היהודי ו ע ת ה , א ל ו כ י ב , כ ת ל ס ח מ , והיא ה ת י נ ו י צ , הישועה ה ן מ ר ת ל  א

זוף׳ נ ד ו ׳ ׳שדו י ך זה חיכה ׳הענ ר ו צ ו ומעניו! האם ל ל צרי ם ש ת ו מ ד ב ם ו מ ל צ  עם חדש ב

רושה , שפי ל צרו רה חדשה ש , למהדו ת ע א ה , בבו ף ו ס ב ך ל פ ה י ה ם שנה? כדי ל י י פ ל  א

ך יום אחרון׳? לא, כי בא ל תך/ א מישחי , כי ב א ל : ׳ ו ת נ י ח ב א מ  המעשי הו

 יג

ע היא־היא הישועה דו ן י ב ׳ - שבמו עברי י או ה׳ ד הו י , הקדם־ ק י ת ע ל ה א ר ש י  השיבה ל

י ו ל ג , ב ה ל ג ל ד ד ע י מ תו ת ל זרמיה חרתה או כ ט ל ע מ ת כ ו נ ו י צ ה ס ש נ ס נ ן ר ת, מעי י נ ו  הצי

, ל ש מ , ל ך ל הצר והמענה! כ ם השיבה א י ע ל ס ק ו ד ר ח פ ר ו א חבא - זהה אף היא ב  או בהי

ל ו ש ת י ש א ר ר זה בזה ב ש ק ת ה ל ב זה לזה ו ר ק ת ה ׳ ל ם י מ ו ד ק ם ה ל צ ׳ ׳ ו דף ם יצלם הרו י ל ו כ  י

ל ת ע ו ר ח ם א י ל ׳ חוזר במי ו תי ם אבו ל צ ׳ ש , כ ו פ ו ס ד ב ח א ם ל ת ו ד כ ל ת י ה ד ד כ , ע ת י  ב

: ת יצלם הרודף׳ ם א י פ י ל ח ׳ מ ו י צרי יפנ ׳ ו ם י מ ו ד צלם ק  ׳

ם י מ ה ק ה בה הנ י פ ד ו י ר מ ל  צ

ל יצר וכלי־חימר ה ש ב ך תו ק  ו

ם י מ ו ד ק ם ה ל צ ם ל נ י ה ב טו  נ

ן ורימח ם מג ה ע ושב ל  אשר י

ם . ע ת כ ל מ מ י ארץ ו ל מ ל ס  ש

, ק מ ע ר מ א ר ואש ומי ב פ ^ 

ף ס ־ ל ם ע ע ם ה ר ו ר והר, ק  עם עי

. ו י צרי נ ם פ ו ע י ת ו ב ם א ל ת צ  א

, עמ׳ 149) ה נ ו י ר ה , עי ׳ ם י נ צלמי פ ׳ ) 

ת ו מ ד א הישועה ב א עם בו ק ו ו י צריו׳ ד פנ ׳ עם ׳ ו י ת ו ב צלם א ל ׳ , הזיהוי המזעזע ש ן  אכ

ים ם המאי י ל י פ ע מ ת ה נ י פ ד ס ק פ ד מזיהוי הצבר, מ ת מחרי ו ח ו פ נ י ׳ א ת כ ל מ מ סמלי ארץ ו  ׳

ו בן מ ל הגשר אייש כ ע ו : ׳ ר כ נ ם ב ה י ל ם ע י י שהיה מאי ו ם הג ו - ע ק ש נ ם ב י ל י פ ע מ ל ה  ע
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ו ל  מרדכי ש

והיא המוליכה אותנו על המים׳ (׳חפת ן עדת נכרים דרכיה בל נדע/ ב כ / / . ר כ  עם נ
 ימים׳, שם, עמ׳ 17).

 ובמובנים אחרים, לא פחות חשובים אף כי בהקשרים שונים לחלוטין: יועם אשר
, שם, עמ׳ 137). או: את פני עצמו ימועז כפני זךים....׳ (׳צלמי פנים׳ ם/  עלה מבין צרי
/הנה צופות עכשו מתוך צלמו׳ (שם, שם). לא כל  ׳ופני שבעים רוךפיו שופכי ךמו

 שכן, והפעם באותו הקשר ממש:

 נצנץ הפלד העומס
 והשותק. פניו עזות.

 אבחת חרבות גויים היא אם
 לחרב היהודית הזאת.

 (׳ליל תמורה׳, שם, עמ׳ 116)

 על החרב הזאת נאמר בהמשך, לא פחות ולא יותר, כי ׳בנתה היא את הגשר על
 התהום/אשר בין דמי נךךף לדמי רודף׳ (שם, עמ׳ 117).

 על כן אלתרמן צוחק ובוכה כאחד כאשר הוא מתאר בשיר הפתיחה ל׳שמחת עניים׳
 כיצד בא המשחית על העם היהודי דווקא בדמות ישועתו, כיצד ישועתו אמורה לשוב
, נהפך העם היהודי  אל צרו ומענו וכיצד, על פי גרסת עיר היונה והטור השביעי
 ללא־יהודי כתוצאה מישועתו (׳זה כבר לא יהדות׳ בלשונו של הזז): ׳... מראה עם
פו מתחלף. מתחלפים עצמיו/ובשרו ועיניו, עד שער וצפךן׳ גו ו  הנצב בליל חרף/
 (שם, עמ׳ 109); שהרי מי כמוהו יודע לפי איזה דגם, כביכול, געשו החילוף והתמורה

 הללו:

 בליל מצור, בהיות הרי־
"T : ־ T •• ! 

ם מגב,  אויב ממול ד
 עמד העם ויברא

 לחיות באור חי:י צריו.

 >שם, עמ׳ 117)

 לחיות באור חיי צריו! לאורם של משפטים מקודשים כמו ׳באורך נראה אור׳(תהלים
 למי), ׳והיה־לך ה׳ לאור עולם׳ (ישעיה ס:יט<; ׳לכו ונלכה באור ה״ (שם, ב:ו< ועוד
 ועוד - שלפיהם נברא העם כדי לחיות באור אלוהיו והוא אף עתיד לזכות מחדש
 באור זה עם ישועתו (׳אור חדש על ציון תאיר׳) ולזכות בו גם את אומות העולם -
ות באור חיי צריו׳) יברא/לחי (׳עמד העם ו  מוקנית להיבראות־מחדש זו על פי אלתרמן
 משמעות של היפוך טוטלי, של זיוף מוחלט, של ניצחון שהוא אבדון, של ישועה
 שהיא שואה. והרי זוהי הבעיה המרכזית לא רק של שיר הפתיחה ל׳שמחת עניים׳, כי
 אם גם של מיטב הקלסיקה הציונית הספרותית, כגון ׳מתי מדבר האחרונים׳,
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 בין פוסט־ציונות יהודית לפוסכו־יהדות ציונית ביצירת אלתרמן

ע ג ר א ב ק ו ו , ד ת משה המת ו מ ד , ב תו ת יהדו ד בו א ב א ם מ ע ע ה ד ו מ ־ א ל ר ה ו ש י מ ב  ש
ת הישראלים ע ו ש ת י , החוזה א י סק נ טי בו ׳ ל ז ן ש ו ש מ ש ה לארץ; וכן גם ב ס י נ כ  ה
ל ה ש נ ו האחרו ת ל י פ ו ת ל י פ ו א נ מ ך זה הושמטה מ ר ו צ ל ם ו י ת ש ל פ ם ל ת כ י פ ת ה ו ע צ מ א  ב

. ן  שמשו

, גם ל ו כ י ב , כ רה ו לארץ קו ת ס י נ ם כ ו ע ל ו ל כ א ר ש ם י ע , ל ל ו כ י ב , כ ה ר ו ק  מה ש
ב ת , כ ל ע ו פ ל ה ץ שלא יצאה א ר א יה ל ל סף עלי ף 1903, ע ד בסו : עו ק עצמו י ל א י ב  ל
י ל ה שורה ע נ י כ ש י אין ה ל ו דע - א ו , ומי י ת ו ל ג י ה ת מ ש : ׳דע ששורש נ ו י ת ו ר ג א ת מ ח א  ב
ח : ׳אין רו רק ו י ־ ו י נ , ב ת ו ב ם ר י נ ר ש ח א ל . ו ׳ א ק ו ו ה ד א מ ץ ט ר א ב ת ו ו ב צ ך ע ו ת א מ ל  א
ל הזז רו ש בו י עיש, ג ה גם לי ר ו , ק ל י ד ב ה , ל ך . כ לה׳ ו י בג ת ב ש א ב ל י א ל ה ע י ו ר ש ש ד ו ק  ה

: ם י ל ש ו ר י מן ל ו מתי ת י י ל ם ע ת השם הזה, ע א א ש ו נ ן ה מ ו ר  ב

א זכה יעיש שיעלה ל ם ו י ל ש ו ר י ו ל ס נ כ נ תה שעה ש ם ימים מן או י עי  יצאו שבו
ד. ת שהיה למו ו מ ם כ ו ר מ  ל

ת ו כ ז ע ב י י ת ס א ם ש ו ק מ . ב . לה. ה גדו ה מ י . - תימהה! ת ו ב ר בל ע ט צ  מה זה?... נ
ת י י פ צ ל ב כ ת ס א ה, ו בו ל ג ע ה מ , גבו ה ל ע מ ה ל ל ע א ישראל ו ת ארץ־ ש ו ד  ק
כבד ושב הי ו לי: ׳ ם אמר ה מן השמי ח - הנ ל משי כ י ה ס ל נ כ י ה או א ב כ ר מ  ה
ם, או שארץ־ישראל ו בשמי ע , ט ם ש י ל ת א ט ׳ מה זה? ... האם הם, ח ! תך  בבי
י פה! פה! בארץ הקודש! בירושלים! נ ! הנ א מ ל ע . הייא, יא מריה ד . ה לי?. מ ר  ג

.. . ת ה׳ י ב ם ב י ל ו ת  ש

ל מ ל ע . כ ם ו ל ח לא ב א במראה ו ל ה ו ש ע ל מ ר ש ב ד א ב ה ל נ ע א נ ם הוא ל ל ו  א
ל ד כ ו עו ו ל ח ת פ א נ ל ו ו י נ ו בפ ל ע נ ל. השמים נ עי גע לא הו גיעה שי ל י כ ל ו מ ע  ש

2 7 . ם ל ו ע , ל ו מי  י

ר הישועה פ , ס ר מ ו , יצחק ק ו ר ו ב י ת ג נ י ח ב ן הוא מ ו נ ם לש״י עג ו ש ל ל ש ו מ ם ת  ג
ל ת ש ח צ נ מ ה ה ת ב י . ש י ן הרוחנ ב ו מ ק ב א ר ל סי ו בן הפי ם במו ם ג ע פ ה , ו ה א ו ש ה ל כ פ ה נ  ש
ה ת ב י ש ת ל ו נ י ח ה ב מ כ ה ו מ כ ה מ מ ו , ד ה י ת אל ח צ ו נ מ ו ה ת ב י , או ש ר מ ו ק ק ח צ ל י ת א ו ד ה י  ה
, ת ק י ו ד מ ־ י ת ל ב ה גסה ו י ג ו ל נ א , ב א ל מ ב מ ל כ ה ש , כ ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ל היהדות ב ת ש ח צ נ מ  ה

ט. ם העי ו ק ת מ  א

בראש ן ו ו נ , הזז, עג ק י ל א י ח ב ס ו ת נ די ת יהו ו נ ו י צ ־ ט ס ו ן פ א מעי ו פ ו א נ י נ פ  ל
ם י ק ל ח ב ה, ש נ ה הראשו ל ע מ ם מן ה י ק ה ב ו ים מ י נ ו ם יוצרים צי ל ו ן - כ מ ר ת ל ה א נ ו ש א ר ב  ו
ם א משו ק ו ו ד , ו ם ת ר י צ ל י ע ם מ ת ו י נ ו י ת צ ל א ל ד כ י ר פ ה ם אין ל ה י ב ת ל כ ד ש ו א ם מ י ל ו ד  ג
יתם י ו ל הו ם ש י סי ם הבסי י ט ק י ל פ נ ו ק , ל ן י ע ד ו י ־ א ל ב ן ו , ביודעי ב ק ו י נ ו ביטו נ ת ך הם נ  כ

. ת י ד ו ה י ־ ת י נ ו י צ  ה

; שהרי ת ו כ ו פ ת ה ו א מ ג ו ל ד ע ש פ א ש י ב ה ר ל ש פ ו א ל ל ת ה ו א מ ג ו ד ע ה פ ד ש ג נ כ ן ש ב  מו
ד ב ל , אשר לא ב ן עצמו ו נ ג ע ה ל ר ק ר ממה ש מו ך הג פ ה ר הוא ה מ ו ק ק ח צ י ה ל ר ק ה ש  מ
א ת ל י ת מ א ו ה ת ר י צ ן י י י ע מ א ש ל , א ו ת י י ל ע ה מ א צ ו ת ם כ ו ל ש ס ו ה ח פ ס א נ ל  ש
ר ח א , ל ק י ל א י ב ה גם ל ר ו ך היה ק כ . יתכן ש ל א ר ש י ־ ץ ר א ו ל ע י ג ה א ב ל ח א ת פ  נ
ם ל ג א ר ש י ־ ץ ר א ן ל ת נ ם ו י ה שנ מ כ ם ב ו הקדי ל , אי לה ו ג ד ב ט יצירתו עו ע מ ה כ ר צ ע נ  ש
ן פ ו כאן הוא או נ ת ו ן א י י ה שמענ , מ ם ר . ב ׳ קרחתו ת ׳ ק א א ר ל ׳ ו ו י ל ת ל ת ת ׳  א
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 מרדכי שלו

 הצטיירותם של הדברים ולא הדברים עצמם, המיתוס ולא ההיסטוריה; וגם המיתוס
 עשוי ללבוש צורה מנוגדת לחלוטין אצל אותם יוצרים ממש.

 יד

 היהדות היא־היא אפוא השבה כמנצחת ב׳שמחת עניים׳ בדמות ׳המת החי׳ המדריך את
 מנוחתה של ׳בתו־רעייתו׳, הלוא היא ההוויה הישראלית החדשה המנסה להינתק
ר השביעי ועיר היונה אלתרמן עצמו מבצע בגלוי  מעליו. כאמור, בכמה משירי הטו
 וביודעין הטרדה מעין זו, בממדים יותר מצומצמים ויותר רדודים, וססמתה היא, כפי
 שהוא עצמו ניסח: ׳לא יתן כי ישכח היהודי החךש/את חובו ליהודי ״הישן״.״׳ (הטור

 השביעי, ב, עמ׳ 239).
 ומכיוון שבהקשר הזה ׳היהודי החדש׳ הוא הציוני והישראלי, והציונות בדמותה של
 שמחת עניים היא־היא, כזכור, זו המושיעה אבל גם קוטלת את היהודי ׳הישן׳ שציפה
 לה עד עת - לא ייפלא כי גם לה אין אלתרמן מניח בשום פנים לשכוח בסופו של
, איש־  דבר את החוב שהיא חבה לימת החי׳, בשימו בפיה את המילים: ׳בור ארד אתך
/כי נושה אתה בי כמו חי׳ (שירים שמכבר, עמ׳ 150). להגיד כי היהודי הישן  הארון,
 (׳איש הארון׳) נושה ביהודי החדש הבא להושיעו (׳שמחת עניים׳), ולהגיד כי ׳לא יוזן
 כי ישכח היהוךי החךש/את חובו ליהודי ״הישן׳״ - הרי זה כמעט היינו־הך. מדוע
 נזקק אפוא אלתרמן ללשון סתרים וחידות ב׳שמחת עניים׳, ואילו בהטור השביעי
 ובעיר היונה הוא מוכן להניח לפחות חלק מן הקלפים על השולחן? ׳כל אדם יש לו
 בחינת נגלה ונסתר... וצריך כל אדם לעלות בכל פעם מדרגה לדרגה, לעשות את

2 8 .  הנסתר נגלה׳

 פרק שביעי: הסירוב לפתוח

ו  ט

 אם היינו מציגים את שיר הפתיחה ל׳שמחת עניים׳ כמחזה או כדרמה יוצרת, היתה
ן מתדפק שאין פותחים לו צ ב  השמחה נשארת כל הזמן בחוץ, מעבר מזה, כמו ק
2 ועל אף נגינתה 9  ומניחים לו לחכות בחוץ, חרף התרפקותה החוזרת ונשנית על הדלת
 המופלאה ב׳כנוריה׳; ואילו ׳האיש׳ הנמנע מלפתוח לה יתכן שלא היה קם אפילו מעל
 משכבו במחזה מעין זה, שהרי לשמוח, לזמר, לדבר ולהיזכר - אפשר גם יעל מצע
 הקשי. יתר על כן: דפיקה על דלת ופתיחת דלת כרוכות לרוב זו בזו לא רק בחיי
 יומיום, ולא רק מבחינה הגיונית, אמפירית או סמלית, אלא גם מבחינה
. וכך, אם באה דפיקה מבלי לגרור אחריה אפילו את אפשרותה של ת י ת ו ר פ  ס
 הפתיחה (!) ואף לא את שלילתה, חייב הדבר לעורר תשומת לב מיוחדת והוא אף
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו צי סט־  בין פו

־ ת ו י פ י ט י כ ר ת א ו י פ י גד צ ו תו נ ו , בהי ה ת ו ר א ר ו ע ן ל דעי ו י ן או בלא־ ן ביודעי ו ו  מכ

ט: ו ם בשדה הפי , ג א י ל פ ה ת ל ו מ ו ת ד ו י צ א ו ט י ס , ב ת ו ח ו ו ת ר ו ת להי ו י ת העשו ו י ר ט נ מ ל  א

, י ת ל ל ד ה כי יךפיק ע כ ח ת א ו ל י ל  ב
3 0 . [ ג ״ צ א ח [ ו ת פ ד ל ר ה א נ ב  בכתינת ל

: י ק ס נ ו ל ל ש צ ה א ל י ל ש  או ל

ת ל ל ד ק ע פ ר ד ב ם הוא כ י מ ע ה פ מ  הה כ
• т ; т - т ־ י ־ v v : т т 

3 ' . ס נ כ ה ו איש ל ח ל ת א פ ל  ו

ת ו ק פ ר ת ה א ה ש ו א נ ו פ ו א , גורר אחרי י ק ס נ ו ל ש ה מ א ב ו מ ג והן ב ר ב נ י ר ג ה מ א ב ו מ  הן ב

, ה ל י ל ש ב ובין ל ו י ח , בין ל ד ר פ נ ־ י ת ל ד ב מ צ ה כ ח י ת פ ושא ה ת נ ת א י ט מ ו ט ו ט א ע מ  כ

א , ל ן א בחשבו ב ו ו מ נ ל אי ל ה כ ח י ת פ ושא ה , נ ך כ ר ל ד גמו ו ג י נ , ב ם׳ י י ו ב׳שמחת ענ ל אי  ו

ר ב ו ד וצרים מ ת הי ש ו ל ש ל אחד מ ל כ צ א ה ש ד ב ו ע ת ה ו ר מ ל זאת ל כ . ו ה ל י ל א לש ל ב ו ו י ח  ל

ת י נ ב ת ת ה ו ב ר ת, ל ו חי ת משי ו י נ ב ל ת ת ע ת ת ש ו מ ת ה כ ש ו מ מ ת ו ר ס ו י ה מ נ ת מ ה  ב

. ׳ ת משחי ת המשיח ל׳ כ י פ ל ה ת ש י ל ס ק ו ד ר פ  ה

ם ו מ ל ע י ש ש י ל ש ב ה צ מ ה ה ל ל ו א נ ם עד ימי כ ח ו ת רח מ ה באו ל ג ל ג ת ת זו נ י נ ב  ת

ב הן ו א ש ל ל ו כ ן היה י מ ר ת ל ה א ת ו ו א ל י פ א , ו ( ׳ ו נ ת של ו ו מ ך ה א ל 3 (׳המשיח הוא מ 2 ז ו  ע

ן ו לבי נ ע בי ש פ , אשר כ ו ת ל ל ד ק ע פ ד ת מ ו ה ל א ו ל ג ל ע י ע טט ל ג בשיר שצו ר ב נ י ר ג  מ

3 והן 3 ; ׳ ו י ח ת ל פ ת המחזיר ע ו מ ם זהו ה א ו / ז פ י ל ם זה א ע א ד א א י ל כ אף־ ת: ׳ ו ך המו א ל  מ

ן עי ם כהרף־ י כ פ ו ה ני משיח ה ו י ל חז מי משיחי) ע בדמדו ׳ י ( ק ם נ ו ל ו שיר של ש ת ו א  מ

־ י נ ו י ל חז י ע ת ו ל י ל ־ ת ך מ ך מ צ : ׳ ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ה ל ח י ת פ ו בשיר ה מ טי משיח ממש כ ו י  לס

־ ר י ע ש / ח י ג י ה ל ש פתאים ע ח נ ־ י צ י ב ו מ מ כ / . ר ו ג י ך ב כ ו ת כ צך היום א י הךבי מ / , ח י ש  מ
3 4 . ׳ ר ו ג מ ם ה י פ  כ

ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ה ל ח י ת פ ה בשיר ה ח י ת פ ל ה ושא ש ם הנ צ ע ת מ י ל ט ו ט ת ה ו מ ל ע ת ה  ה

ם. ה רבי ם כ בי טי ת במו ו י נ ב ת ף ה תו ע שי ק ל ר קא ע ו ו ם ד י י ת ע ב א ש ו פ ת א ט ל ו  ב

? ד ג ו ב א ה ו י ה : מ י נ י מ ק ש ר  פ

 טז

ו ת ל ל ד ת השמחה ע ו ק פ ד ת ל ה ב בשירה ובזמרה ע י ג מ י ה בדה שהענ ר בין העו ש  היש ק

י א ר ק מ ם ה ג ד בדה שגם ב ת ובין העו ל ד ת ה ה א ח ל ו ת פ ל ע יחד עם זאת מ נ מ  נ

, ה י ל ק ע פ ד ת מ ת ל ל ד ת ה ח א ו ת פ ל ת מ ע נ מ בה נ ׳ האהו ק פ ו די ד ל דו קו ל ׳ רתי ש המסו  ו

בה ׳ והן האהו ם י י ו ב׳שמחת ענ ב כ ש ל מ י ע ה אליו? ודאי שיש, שהרי הן הענ ת ב ה  חרף א

ם א ג ל ם א מ צ ת ע ק א ם לא ר י ו ס ד מ ב ו ר ם ב י מ ל ג ו מ ה בשיר השירים ומדרשי ב כ ש ל מ  ע
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י שלו  מרדכ

 מעין אב־טיפוס של היהדות, שאחד ממאפייניה המובהקים ביותר הוא, כידוע,
. ה ת ל ל ד ה ע ל ו א ג ת ה ו ק י פ ד ה ל ת ו נ ע י ה ־ י ל א פ ש י ט ו א ר ט ם  ה

 הםטראוטיפ הזה תוקף את היהדות בעוצמה רבה בשלושה מישורים שונים: א.
 המישור הציוני; ב. המישור המדרשי־מסורתי־משיחי שקדם לו; ג. המישור הנוצרי־
 משיחי שסטה מן המסורת. יתר על כן: כמו בשיר השירים ומדרשיו המסורתיים
3 כן גם בברית החדשה, הספוגה בנושא זה יסודות יהודיים דומיננטיים, 5  והציוניים,
 ההתרפקות על הדלת היא מבחן עליון לשומע אותה, כלומר למי שמתדפקים על דלתו
 ולמי שההתדפקות מיועדת אליו: ׳הנני עימד לפתח ודפק והיה כי־ישמע איש לקולי
 ופתח הפתח אבוא אליו לסעוד עמו והוא עמדי׳(חזון יוחנן ג:20<; ׳וכאשר יבוא ודפק
׳ היא אפוא קריטריון־על ע ג ר כ  יפתחו־לו כרגע׳! (לוקס יב:36<. פתיחת הדלת ׳
 לעמידה במבחן, ואוי לו למי שאינו מזדרז לפתוח, הן באורח ממשי והן באורח סמלי,
 כפי שאנו למדים מדרך הייסורים המקראית והמדרשית של גיבורת שיר השירים;
 שהרי לאחר שאיחרה לפתוח את הדלת לדוד או לגאולה המתדפקת, נהפכה הישועה

 לשואה.

 יתר על כן: אם זהו הגורל המצפה למי שאינו פותח מיד, אף על פי שבסופו של
 דבר הוא נענה, כמו בשיר השירים, גקל לשער מה יעלה בגורלו של מי שלא זו בלבד
ח כ ל ל, כמו ב׳שמחת עניים׳! כזכור, ת ו ו פ נ י  שאינו מזדרז לפתוח, אלא שהוא א
 אלתרמן היה יכול לפגוש דגם זה גם בשירה העברית המודרנית ולא רק במקורות
 מסורתיים, ואפילו אצל שלונסקי, שאלתרמן בלע אותו כידוע בשקיקה עצומה בשנות

 נעוריו המאוחרות והשפעתו עליו אינה שנויה במחלוקת:

 הה כמה פעמים הוא כבר דפק על דלת,
3 6 ם.  ולא פתח לו איש להכנ

ק כליל את נושא י ד ח ה  כאמור, אלתרמן הקצין מאוד גם את הדגם הזה בכך ש
 הפתיחה בשיר הפתיחה. הייפלא אפוא כי המחכה הנאמן משיר הפתיחה ל׳שמחת
ו נ י א  עניים׳, אשר חרף שמחתו העצומה בשמחה לא זו בלבד שאינו פותח אלא ש
ח לה את הדלת או להזמין אותה להיכנס, זוכה ו ת פ ו ל ת ע ד ו ב ל י פ ה א ל ע  מ
 לפתע, בבת־אחת וללא כל אתראה מוקדמת, לקיתון של גזרות וקללות מפיה? והאם
 אין סירובו לפתוח הוא הסיבה הסמויה למהפך המדהים שחל בעמדת השמחה? בלי
; אומנם האבסורד הוא חלק אורגני ר ו מ ד ג ר ו ס ב א  סיבה זו, המהפך מתגלה ב
3 (ועיין במיוחד 7  ב׳שמחת עניים׳, כשם שהוא חלק אורגני בכל יצירה מודרניסטית
 ישיר השקר׳ ב׳שמחת עניים׳, שירים שמכבר, עמ׳ 168), אך המאבק באבסורד (׳לא
לא הכיל הבלים והבלי!) תופס בה, כביצירת אלתרמן בכלל, מקום /  הכיל הבלים, בתי

 לא פחות מרכזי מן האבסורד עצמו.
 לא ייפלא אפוא כי השיר הבא מיד אחרי שיר הפתיחה, ישיר לאשת נעורים׳, פותח
 במילים ׳לא הכיל הבלים, בתי׳ ומבקש אפוא לומר, בין השאר: ממה שמסופר
 בשיר הפתיחה שקדם לי, עולה לכאורה, בתי, כי הכל הבלים והבל והאבסורד שולט
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ות יהודית ל נ ו  בין פוסט־צי

 בכל; אבל באמת אין הדבר כך. השיר שולח אותנו אפוא מחדש אל שיר הפתיחה, כדי
י זה חבוי ביצירותיהם של ו מ ן ס ו י ג י 3 ה 8  לחשוף את ההיגיון המונח ביסוד הטירוף.
ל יוצרי האבסורד הגדולים, ובמיוחד ביצירותיהם של קפקא ובקט, אך אלתרמן נטל  כ
 על עצמו את המאבק באבסורד בריש גלי, גם במאמריו ולא כל שכן ביצירתו
 הפיוטית האחרונה חגיגת קיץ: רק מקוצר־דעתנו ׳נעלמה עלת דברים ואחריתם׳(שם,
ם ברק עד הךף־עיך! (שם, עמ׳ 5) ואפילו בקו  עמ׳ 7<, שהרי ׳דבר ?ךבר נקשר/

 מבחינה מוסרית -

 & חיי שעה למחסה,
 אך אין רגע שאינו שופט.
 (שם, עמ׳ 76)

 יז

 אחד האבסורדים הגדולים ביותר ב׳שמחת עניים׳ הוא שיר ׳הבוגד׳ (שירים שמכבר,
 עמ׳ 193-192). כדי להקל על ניתוחו הוא יובא להלן במילואו קטעים־קטעים כסדרם

 וללא דילוגים:

 אמרו הנופלים: לגויע תמנו.
 אמרו הכושלים: אבד אבדנו.

 אבל אשמים לא אמרו: אשמנו,
 T ן- ״ . T ! T ־ :

 אבל הבוגדים לא אמרו: בגדנו.
: - т : т • : - т - : 

 הצורה הספרותית של השיר היא צורת התוכחה: כתב האשמה מופנה כבר בבית
 הראשון - ובתבניות וידוייות מובהקות, לקוחות בחלקן, כידוע, ממחזור התפילה
בל ב׳שמחת עניים׳) - נגד ׳האשמים׳ ו׳הבוגדים׳ אשר לא זו  (׳אשמנו, בגדנו׳, כמקו
 בלבד ש׳אשמו׳ ויבגדו׳, אלא שאין בהם אפילו העוז המוסרי להתוודות על חטאם,
 שבעטיו, בין השאר, גוועו ׳הנופלים׳ ואבדו ׳הכושלים׳. לא ייפלא אפוא כי גיבור
 השיר, הלוא הוא ׳הבוגד׳, שהוא תוצר הצטמקותם של ׳הבוגדים׳ כולם לאיש אחד -

 מנסה לנוס על נפשו מפני גיבור היצירה, הלוא הוא ׳המתי, אך ללא הועיל:

 הנה הבוגד ךץ בפאת השדה.
 לא החי כי המת בו האבן ידה•

 ודו לריק
 והאבן תדביק.
 והפך את פניו
 והכה על פניו.

т т ־ т \ : 
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 מרדכי שלו

גד: מי בשדה? צעק הבו  ו

י בשדה. נ : א ל ק ו ס ה ה ענ  ו

גד׳ ת ׳הבו א המת׳ ו ת ׳ , א ו רי בו י ת ג , זה המציג א ר בר בשי ת הדו ו ח פ , או ל רר  המשו

ם י ת ב ת ה ש ו ל ש הם. ב י נ ח בי ת פ ת מ ק ה ב א מ י ב ל ר ט י י ת נ ו י ה ל ק מ ו ח , ר ד ח א  כ

גד׳ , ש׳הבו ם י ד ג ו ב ת ה ו א ל אי , ו . הוא מזדהה עמו מת׳ ל לי י ל ה כ נ ו ת ו נ ת ד ה ם א י נ  הראשו

ר ב ם כ ו בסרקז ל י פ א ש ו ר ו פ מ ה ב נ ג , הוא מ ם ל ו ל כ ה ש י צ ק י פ י נ ו ס ר  הוא אחד מהם או פ

ם י ס נ מ ו מי ש ם ל א ת ה ב 3 ו 9 ת ח צ נ מ י חוק השיבה ה פ ל ל ע ו ל פ כ . עד כאן ה ן ת הראשו י ב  ב

. דין ה נ ו י ל ע ל ה ו ע ד י ד ו י מ ר ת ז ו , ח ה זה ׳המתי ר ק מ , ב ו י נ פ ס מ ו נ ו או ל ת ו ח ד  ל

ן נ ו אי י נ ה מפ י ת ו ס ו נ מ ה בימת׳ ו תי דו י ר גם בג ש הבת׳ או ׳הרעיה׳ א ן ׳ גד׳ כדי הבו  ׳

: ח צ נ מ ו אליה כ ת ב י י ש נ פ ך ב ר ד ת ה ם א ו ס ח ת ל ו ל ו כ  י

, ם י נ ש ב ב כ ש ל מ ך א ת כ ל ב  ו

, י ט ע ש ם ת ךי ז ע־ צו בי  ו

, ם י נ י מאיש העי ס ו נ  לא ת

! , אשתי ק לך: אשתי ע צ מ  ה

, עמ׳ 160) ר ב כ מ ם ש י ר י ש ) 

ו פ ו ס יהם ב ת שנ ג א י ש ה ה ל ר ו מ ל ׳המת׳ א כה ש , וידו הארו ד ג ו ד ב ג הבו ת ו ד ג ו ת ב ד ג ו ב  ה

ל ל ד כי הוא כ ח ע צ נ מ ד כ י מ ת ׳המת׳ החוזר ת י נ ב ת ך ל ל כ ל כ י ג ר ר ב א כ ר ו ק . ה ל דבר  ש

, רדף , הנ גד׳ הבו ך השיר: ׳ ל ה מ ת ב ח א ־ ת ב ל ב ל ו ח ת מ ר ה י ב כ ך ה פ ה מ ש ב ו ח וטה ל ו נ נ  אי

ם י נ ב א ל מטר ה ב ע י ש מ ו ו ת פי ע א ת פ ח ל ת ו , פ ו ת ו ם א י פ ד ו ם ׳המת׳ ר ג בר ו  שגם הדו

ה ב ו ש ם ת ו ׳ ש ת מ י ן ל י א ם ש י ר ב ד ם ב י ר ב ע ל ה כ ל מיידה בו מ ו כ י ־ ל כ ת ה מ ה  ש

לה. א ביצירה כו א בשיר עצמו ואף ל , ל ם ה י ל  ע

תר בשיר ו ת בי ו ק ז ח ת ה ו ר ו ש ו הן מן ה ל ת א רו ת שו י ת ו נ מ ה א נ י ח ב ל כן: גם מ ר ע ת  י

: תן נ ו ו ת כ ל א ל ם כ י נ י ב ר אין מ ש א ו כ ל י פ , א ת ו ש ג ר ת א ה ל ן ל א ר ו ק ר ל ש פ א ־ י א  ו

. ך ת ח ו נ מ , ל ת בה, מ גד: שו  ואמר הבו

ך. ל הבא עלי ל כ י ע נ ו ק אד י ד  כי צ

ר י ק ק עלה מ ע  כי צ

ד בוש. ת ע ק ת  ואתה ש

ר י ק ר ל ב ע ך מ ת אחי ו א נ  כי ע

ת ראש. ש ב  ואתה כ

, ך י ב ת א מ ל , כ ת ד ג  ושבע ב

, ך י ת פ ב ח ך י ה נ א ך י  והנה ל
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ דית ל ת יהו ו נ ו  בין פוסט־צי

ד ג נ ה כ נ פ ו מ ה, ה ב אשמה כז ת , כ ן ב אשמה! אכ ת ל כ ו ב אשמה מ ת ל תוכחה! כ ו ה מ ח כ ו  ת

ך פ ו ה ח והעוצמה ו ת מ ת מרב ה ר א ה לשי נ ק מ א ה א־הו ) הו ! ) ׳ ד ג ו ב ה י ׳ קא מפ ו דו ׳ ו המת  ׳

ת ממש. י א ו ב דה, חידה נ לחי ד ו ר ו ס ב א ו ל ת ו  א

־ י ת ח כ ו ר ת אנ ׳ ל ׳המת׳ אף הוא ז ד א ג ו ב ר ה ב ת ד ו א י פ ב ל צ ע רר מ ר שהמשו נ א ׳ ז  ה

, א י ב נ ט ל ע מ , כ ח י כ ו מ ם ל ש א נ ן מ י ע ־ ף ר ה ך כ פ ה ד׳ נ ג הבו רה ש׳ ך קו . כ בהק י מו א ו ב  נ

ה ל י פ כ ל הבא עליך׳< מ ל כ י ע נ ו ק אד ו (׳כי צדי י ח דבר ת פ ׳ ב י נ ל ׳אדו ת ע ו כ מ ת ס ה ה  ו

, ר ו מ א , כ ה נ ע ד כי אין לה מ ת ע ב ק ו ה עזה וכה נ ו כ ת ח כ ו . ת ם ת מ צ ו ת ע ת א ש ל ש מ  ו

ל ב י ק ע ש מ ש ל בשיר. מ ע ו ׳ פ המת ב אין ׳ ו ו ־ ש ר ב ת ד גד׳ א הבו ר שאמר ׳ ח א י ל  שהר

ת שיר זה, וישב ר ג ס מ ת ב ו ח פ , ל ׳ ד ג ו ב ה ל ׳ ו ש נ י ד ־ ר ז ת ג ו א מ צ ל ע  ע

! ׳ ו ת ח ו נ מ  ל

ח ר ו א א ב ו פ ם א י י ת ס , מ ו ת עלי ת ש ו , שהשיר מ המת׳ גד׳ ובין ׳ ק בין ׳הבו ב א מ  ה

ת שב מ א . ׳המת׳ ב ׳ ד ג ו ב ה ל ׳ ו ש נ ו ח צ נ , ב ה פ ו צ מ ל ה כ ד ל ו ג י נ ב י ו ל ס ק ו ד ר  פ

ר, ל השי ה ש ח י ת פ י ה נ ו ת את חרף נ ל ז ת ־ כ ו ש ע גד׳ ל הבו י שהורה לו ׳ פ , כ ו ת ח ו נ מ  ל

ט ר פ ם׳ ב י י ת ענ ח מ ש ׳ ב ל ו ל כ ן ב מ ר ת ל רת א ה בשי נ ו ש א ר ת ׳המתי. ל ב ו ט ם ל ל ו ו כ  שהי

. ה נ ו ת ח ת ל ה דו ע ע כשי ת פ ם ל ל ע ח נ צ נ ר ל ת והשב האמו ח צ נ מ ק השיבה ה ר חו ב ש  נ

ת ו ע מ ש מ ב ק חדש ו ר פ ם כי ב , א גד׳ הבו ד אחרי שיר ׳ א כי השיר הבא מי ו פ א א ל פ י י  ה

, השיר ל כן תר ע ? י ( וחתך׳ ת למנ ׳ (׳שובה מ ת ו ח ו נ ת ׳שיר של מ מ א א ב ר ק , נ  חדשה

, עמ׳ 191-189) ר ב כ מ ם ש י ר י , ש ׳ ה פ ר ח ת ה ך א י ל ו גד׳ (׳לאן נ ר ׳הבו ם לשי ד ו ק  ה

א היא ל , א ׳ ד ג הבו י ׳ פ וצאת מ ה י נ י , והיא א י ׳המתי פ ל ה כ ח כ ו ה ת ת ו ט א ע מ ו כ נ ע ל י מ ש  מ

ת ח כ ו ת ל ל פ ו כ מ ל ו ו פ ף כ ק ו ה ת נ ק ו ך מ כ ב , ו ו מ צ ׳ ע ת מ ה י ׳ פ ר מ י ע ס י מ ידו  ו

: ד ג ו  הב

ן עזר, , לאי т ת ו פ ר י ו ת פחד פ ר  ח

, ר ד עו ע ן והינף ב ו תחנ  ושקר ו

, ם י נ י ב נ ב ל בן ו ם ע י נ ו ב ל זכר ע  ו

ם - - י נ פ ת ה ש ל עם ב ג ר ה ח ה ק מ  ו

! ת ע ק ו ך מ נ ם ה ת אחי ו ב ב ל ר , ע ה פ ר  ח

ה את! כ ם מ ב ל ג ע ת ו ך ע ם ב ת ק ל צ  ב

ם ךמום! י ל י ו ם סמאום! כי א י ל ב י ה  כ

דע מאום! ו ל י , חרפה! א ם ת ו י א  כס

ם - רי ר הפרו ש ב בשי ראשם ב ת כו פ ר  ח

ם! רי ך במים ארו מ א מ ב ח א נ  ל
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י שלו  מרדכ

, ל ל ו ו ש כ ל ם אשר ה ת החכמי פ ך  ח

, ל ל ו ש ל פ ם אשר נ ם כי י ב ת ר פ ר  ח
т т ! т •; -1 т - • - - : v 

— ט י ב ר ם ש ו ר ה ב ע ו ג י ־ ס פ א ם ב רי  קצו

, האם רוית? ה פ ר ? ח  חרפה, האם שבעת
-.־ ; т • - т - - ! ־.־ : т - ־ т ־

ו מ צ ם אין ׳המת׳ ע ו ל ן הוכחה. אך כ ו טעו נ ׳ אי ה ר ההךג בעי ת ׳ ח כ ו ת ה זו ל ח כ ו ן ת ו  דמי

ו מ ת כ ו ר ו ת בין ש ו ו ש ה גד׳ בשיר הבא? די ל הבו ו ׳ י ל מר ע ל עצמו מה שאו ר כאן ע מ ו  א

ת ידי ו פ ר י ו ת פחד פ ר ח , ׳ ת ראש׳ ש ב ואתה כ ׳ ׳ ו ם י ר ו ר פ ר ה ש ב ם ב ש א ת כובשי ר פ ר ח  ׳

׳ ה פ ר ח ה ת ׳ ת א ו ו ש ה , וכן ל ת עד בוש׳ ק ת ה ש ת א ר ו י ק ק עלה מ ע ן עזור׳ ו׳כי צ  לאי

ם ג י ה בשיר השגי א ח כ ו ת ה ן ו י בשיר הראשו ידו ו י הו ל כ ק נ כח ב ו ו ר להי ש פ : א ׳ ה מ ל כ ׳  ל

ו מ צ ד ע ג ח נ ר מטי ב ת: ׳המת׳ כ ו ם אחר י ל . במי ר עצמו ב תו ד ל או חים ש סו י י נ א שנ ל  א

ו ל א ת ל ט זהו ע מ ת כ ) האשמו ת החרפה׳ ך א י ל ו לאן נ ׳ ן ( ב בשיר הראשו ט ר ו ר י פ  ב

.( י (׳הבוגד׳ ל בשיר השנ ל ו רח כ ו באו י פ ל ח כ ד׳ מטי ג הבו  ש׳

ת ש ר ו מ ת ה ם, א י ד מסו ב ו ר ם בין השאר, ב ל ג ׳ מ ם י י נ המת החי׳ ב׳שמחת ע ן ש׳ ו ו  מכי

א ל ר ש ש פ א ־ י , א ט ר פ ר היהודי ב ר במישו ב ע ת ה א ת ו ש ר ו מ את ה ל ו ל כ ר ב ב ע ת ה א  ו

־ י ט ס י נ ר ד ו ב מ י ט ו מ ן כ מ ר ת ל ת א דה א ת מטרי ש ר ו מ ידה ב ל הבג ר כי חרטה ע כ ז י ה  ל

ב י ב א ־ ל ם 1935-1931, ת י ר י ש מ ו ( ם של י נ ו ש א ר ר ה ס ו ב ר בשירי ה ב י כ ל ס ר ו ו י נ ו  א

, ׳ ם א פר - ל ת שו ע ב קר: ׳ בעי , עמ׳ 113; ו ׳ ב ן וצהו ב ל , עמ׳ 13; ׳ ר׳ : ׳בשטף עי  תשמ״ד

ת ו י ד ו ה ת י ו י ת ו ר פ ת ס ו ר ו צ ל ר היהודי ו ט למישו א ־ ט ת א ד ק מ ת מ ת ו כ ל ו  עמ׳ 26), והיא ה

. ת ו י ת ר ו ס  מ

ל ע ו י והוא פ ת חד־משמע ו י ה ל ק מ ו ח ן ר מ ר ת ל ל א צ ידה א ב הבג טי ם מו נ מ ו  א

, ם י כ ר ע ידה ב , בג ת ו ע ר ד, בגידה ב יעו דה בי י רה, בג ם שוגים (בגידה בשי רי  במישו

ם ד א ת ה ד י ג ה - ב ל ל א ת כ ת א ל ל ו כ ה ו ל ל א כ ל ל ע מ , ו ן , בגידה בחזו ת ש ר ו מ דה ב י  בג

ה ש ק א י ם ל ל ו ד שבו), א ג ב נ ק ה ל ח ל ה ת ש ח צ נ ד חזרה מ י מ ת זאת ת ו ב ק ע ב ו ו מ צ ע  ב

ה ד י ג ב ה ם ש ג ־ ה גד. מ ד בו ג ו וחד ובמי הב י במי ט נ ו ו ל ר ש מה הוא כאן המישור ה ח נ ל ל ל  כ

־ י ת ח כ ו ח ת נ ו , היא מ ה נ מ ם מ רי ז ג ם הנ ם והתארי י ל ע פ ת, ה ע השמו פ ל ש ל כ , ע ה י נ י מ  ל

ל י ח נ ה הם ש הי ו לאל ם ו ת ש ר ו מ ם ל י ל הישראל ם ש ס ח ן י ו א לצי ר ק מ ד ב ר מאו י שגו א ו ב  נ

ד ו ג י ב ת ע ד ׳ - ירמיה ה:יא; ׳כי י ת ישראל דו בי בי ד בג ו ג ת זו >׳כי ב ש ר ו ם מ ה  ל

־ ת י ש דה נ י ן בג ו ח לצי נ ו מ ר ה ו ל שכן שג א כ ; ל ד ועוד) עו ׳ - ישעיה מח:ח; ו ד ו ג ב  ת

ל ת ע י ל א ו ט י ת ר ו ד ו ו ת רשת. ה ידה במו ת הבג ם א ל ו ע מ ל מאז ו א ר ש י ת ב ל מ ס מ , ה ת י ט ו ר  א

ק מן ל כה בה - הן עצמן ח כחה הכרו , וכן התו ת י ל א ו ד י ו ו י ד נ י א ת ו י ב י ט ק ל ו דה, ק י  הבג

וחד. ה במי ת ו ת א ג י י פ א ׳ מ ו נ ד ג ב ־ ו ג מ ש א ת ׳ י נ ב ת , ש ת ש ר ו מ  ה

ת צ ח ו מ ה ה ח כ ו ת ת ה ו ע צ מ א א ב ק ו ו ל ׳המת׳ ד ׳ ע ד ג ו הב ל ׳ רדי ש ו האבסו נ צחו ם בנ ר  ב

ע ב ט ת מ י נ פ ו ת מ ו י ה כה ל ה שהיתה צרי ח כ ו ת ת ו ע צ מ א א ב ק ו ו ר ד מ ו ל , כ ו ד ג ח נ  שהוא מטי

ן ב ו מ ד. ב ג ם בו ת ו ס נ גד׳ אי ך ש׳הבו ל כ ת ע ו ד ם ע ו ש , יש מ גד׳ עצמו י ׳הבו פ ל ם כ י ר ב ד  ה

א ך הו גד מדומה, שהרי כ ק בו א ר ל , ו ת ש ר ו מ ד ב ג ו ד - ב ג ו ם ב נ מ ו ם הוא א י ו ס  מ

ו ת ק י ת ש ר מ מו ך הג פ ה ת ה ל א י ל ש ת ך ה ר ד ם ב ל ג א מ ם הו ם אחרי י נ ב ו מ ם ב ל ו א - א ר ק  נ

א ק ו ו ה ד ל ג ת ו ה ם אל י ג ב ו מ ב א ש ל ד א ו לא ע גד; ו ו בו נ י ל א ו כ י ב כ ל מי ש ס מעשהו ש פ א  ו
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

סר ו מו ף ל ת להטי ו כ ה כמי שאין לימת׳ שום ז ל ג ת ׳ ה ד ג הבו ו ׳ ל אי , ו ד ג ו ב המת׳ כ  ׳

, עמ׳ ד ב כ מ ם ש י ר י ש ׳ ( ך י ת פ ב ח ך ה ל^ךאני ה נ ה ו / , ך י ב ת א מ ל , כ ת ד ג ע ב ב ש : ץ ראו לי  ו
.(193 

ת מעזרה ו ע נ מ י ה ת ו ו ל י ו ו סר מעש, א ת חו ו נ ד ח ל פ ה ש פ ר ח ה ו מ י ל כ ד ש ב ל א זו ב  ל

ת ו ד י ע פ , גם ל המת׳ ל ׳ ת ע ו צ ב ו ד ועוד) ר עו , ו ר׳ ו ן עז , לאי т ת ו פ ר י ו ת פחד פ ך ח  ר

ם לא י נ מ י ס ל ה י כ פ ל ם במי ש י נ ב ת א ו ד ; ד מעז ל א עו ה הו ב י ר ו כ ת פ צ ו ח ב א ש ל , א  עצמו

ת ההפך ו עשה א ל י פ לי א או ת פיך׳!) ו ב ח ך י ה והנה ל;ךאנ ׳ ו ( ל ם א י ל ד ח מ ף ל ת ו  היה ש

, הוא ת ש ר ו מ ל ה ת יחסו א נ י ח ב ר מ ק י ע ב , ו ת ו ר ח ת א ו נ י ח ב מ ל פי ש ר מהם - אף ע ו מ ג  ה

. ה ל י ח ת כ ל א מ ר ק ך הוא נ ם כ נ מ ו א ד ו ג ו ב ב ש ח י ה ל ל ו כ  י

ן , היא כאי ם ש א נ ל ה ו כ י ב , שהוא כ גד׳ הבו ל ׳ ו ש ת ד י ג ו ב ל י א ה כ א ר ב זה נ ל ש  ב

, ך ל ש ־ ך ת ד י ג ר ב מ ו ל , כ ׳ ושבע בגדת! ל ׳המת׳ המאשים: ׳ ו ש ת ד י ג ת ב מ ו ע ס ל פ א כ  ו

לא ך ו י ב ת א מ י ל ה הוא כ ת ל כן א ע , ו גד׳ הבו , ׳ י ל ש ־ י ת ד י ג ב ה מ ע ב ש ־ י לה פ דו , ג המת׳  ׳

ק ס ו המת׳ פ , אין ׳ ׳ ד ג הבו ת ׳ ירא א י שהחל לי נ פ ד ל , ועו ׳ ם י י ל ׳שמחת ענ ך כ ר ו א . ל י  אנ

ע ו , הצב י נ , הצי י נ ד ג ו ב הבת׳ או יהךע;ה׳ יד ביד עם הסעד ה ת ׳ ד א י ח פ ה ל א ו ך י י ל  מ

ת א ה ו ת ו ת מ ת א ע ל ה ט לה שעה שהוא שוחר כ ל מושי ו כ י ב ד שהוא כ ס ח ת מ ה  ו

ל ו ש י פ א מ ק ו ו י של ׳המת׳ ד ת מ א ו ה פ ו צ ר פת פ ל כן חשי ; ע ו ר ב ק ו ב י ל ה א ת ו ר ב ח ת  ה

. תו ה או מ י ל ש א היא אף מ ל ך היצירה, א ל ה ת מ ת א ר ת ו גה ס ד שאי ב ל א זו ב גד׳ ל הבו  ׳

, גד׳ הבו י ׳ פ ל ת השיר כ י ש א ר א ב ו פ ה א נ פ רר מ ב האשמה שהמשו ת ד עם כ ב  בד ב

, ם עצמו י המאשי פ ל ם כ י י ת ע ב ב אשמה חריף ש ת ח כ ס נ ג ל א ו , הוא ד ם י י ק ר ו  והוא שרי

. ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ע ב ב ט מ ל ה י ש ב אשמה זה הוא הצד השנ ת כ , ו המת׳ א הוא ׳ ו ל  ה

 יח

, יוזמה ותושייה ב , אך גילה אומץ ל ו י ת ו ב ת א ש ר ו מ ד ב ג ב גד? מי ש א הבו ו פ  מי הוא א
ת יד ל ז ו לה א י , אך ג ת זו ש ר ו מ , או מי שנשאר נאמן ל ם׳ ן ׳האחי ע מ ו ל ש פ  וחרף נ
ם מדי ת העו ד א י ח פ ה ל יךא ו ב עוז לי ד הרהי ו ועו ת ו א ר ר צ ו ק ב ו ו י ש ע מ ־ ס פ א ת ב ט ל ח ו  מ

 בשער?

ן ׳ - אשר בלשו ך י ת פ ב ח ר י ה נ א ר י והנה ל ל ׳המת׳ ׳ ד׳ א ג הבו ת ׳ א י ר י ק ר כ  ברו

לה ל המי ש הוא ע ג ד ה ש , כ ״ ! ? י ת ו ד א ז להפחי רושה ״ואתה עוד מעי ר פי בו  הדי

ר ממה מו ך הג פ ה ה ה ש גד׳ ע ת ההנחה ש׳הבו , א ר ו מ א ה, כ ה מאחרי ר י ת ס ה - מ נ ו  האחר

ד ו ע א ׳שתק ה ל נ מ ל מ ו ד ק ג ל ח ת או ב ש ר ו מ ם ב די ג א הבו ק ו ו ר ד מ ו ל , כ  ש״עשה״ ׳המתי

הם ואף ת אחי ק ו צ מ ן ל ו ר ת א פ ו צ מ סו ל י א נ ל , א ׳ ם י ר ו ר פ ר ה ש ב ם ב ש א א יכבשו ר ל  בוש׳ ו

א ל , א ם ד י עו ב י א סי ל ד ש ב ל א זו ב ת ל ש ר ו מ ם ל י נ מ א נ ו ה ל אי ך זה, ו ר ו צ ם ל מ צ ו ע ב י ר ק  ה

מע הן. ממה שלא ה שו ת א א ל ל ל כ ת: מ ם אחרו לי . במי ראם לי ם ו ע י ר פ ה ל ו מ ק ס  אף לא פ

גד׳ הבו ה ׳ ש ע ל מה ש ם ע י ד מ ו ל נ , א ם י ר ח ת א ו ד י ע פ ל ו ו מ צ ת ע ו ד י ע פ ה ׳המת׳ ל ש  ע

ו מוסר. ף ל ו ומטי ת פי ף א ף סו ח סו ת ו פ  ה

ל א ר ש י י ע ש ו ל פ הנפש ש ק - ׳ ו ם יצחק הכהן ק ה ר ב ב א ר ך ה ל כ ר ע מ ו ך א  אי

ם שהם ת ו , א לה] ת הגאו ו ר ו , ד ו נ י ת ו ר ו ד , ב ק ו ל פי הרב ק , ע ר מ ו ל כ חא [ א דמשי ת ב ק ע ב  ש
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ו  מרדכי של

א י ת האומה - ה י י ח ת ל ל ו א ר ש י ־ ץ ר א , ל ל א ר ש ל י ל י כ נ י י ל ענ ה א ב ה א ם ב י ר ב ח ת  מ

ן ם זה היתרו ה , שאין ל ל א ר ש י י נ ו מ י א מ ל ל ש ש ש פ נ ה ת מ נ ק ו ת ר מ ת ו  י

ה ב ר קן ה ל הרוח הוא מתו ב ן האומה והארץ. א י י ל ובנ ל כ ת ה ב ו ט ת ל י מ צ ע ל ההרגשה ה  ש

ק ו ל פי הרב ק ׳ ע ל א ר ש י י ע ש ו פ . ׳ ת׳ ו ה ומצו ר ו ל יראי ד׳ ושומרי ת צ תר א ו  י

ר כ ע ם מ כ ו ת ם אשר ב עי ח עו , ׳אלה שרו ת ש ר ו מ ם ב די ג ו , הב ם י ד ג ו , הב ן ב ו מ , כ ם ה ־ ם  ה

ר נעים או ף ומו ו ת הג ם א י א מ ט מ ם ה י ש ע מ ב ת ו רו ת ז ו ע ד ר ב ש ק ת ה ד כדי ל , ע ם ב ת ל  א

, דאתו המלאה י הו פ , ל ( בן ם כמו ק ל ח ב א הם ( ק ו ו : ד א ל אה זה פ ר . ו ך ק ת ה ל  הרוח מ

ת י ח ת ל ל ו א ר ש ץ י ר א ל ל א ר ש ל י ל י כ נ י נ ל ע ה א ב ה א ם ב י ר ב ח ת מ  ׳

י ישראל נ ל שלמי אמו ש ש פ נ ה ת מ נ ק ו ת יותר מ ה זו ׳ נ י ח ב ם היא מ ש פ נ ׳ ו ה מ ו א  ה

א ת ל ו ח פ , ל ו א ו ל י מ ף ב ק ת ת ו י ה ל ק מ ו ח ס זה ר ק ו ד ר ו פ נ מנ ! בז ן׳ ם זה היתרו ה  שאין ל

ת ן א ק ת ה ל ל ד ת ש ה , ש ת י ת ד ת ה ו נ ו י צ ם ב י ב ו ר ת ו ו א ו העל ת ע ש ם ב ל ו ו זה, א ח סו י נ  ב

י שעשו פ ת, כ י נ ו ת הצי ו י צ ו ל ח ם ה ת ע ש ר ו מ ת ל ו נ מ א נ ת ה ש א ד ח ר מ ב ח ל ת ו ו ו ע מ  ה

ה. נ יה הראשו צי העלי ם מחלו י ב ה ר י נ פ  ל

ל פושעי ישראל׳ ע ל ׳ ע, ש דו ן י ב , במו ם נ ו ר ת י דו ב ו הו י אמנ נ ק ו ו ק הרב ק א ר , ל ם ר  ב

ן י פ ם׳ הודו בעקי י י ת ׳שמחת ענ ב י ת ר כ ח א ת ל ו ר ו פ ם ס י א ששנ ל , א ת ש ר ו מ ם ל י נ מ א נ  ה

ת מ ו ע הם־שלהם ל ן מעשי ו בחסר ם ו ת ו א ר ר צ ו ק ם ב י ק ה ב ו ם מ י נ ו י צ ־ י ט נ ם א י ר ו מ ד ו א ל י פ  א

ו ל ת א ו נ ו ר ת ק י י נ ע א ה ך־הו ו ־ בו י הקדוש־ , כ תר ו א י ל ת ו ו ח א פ , ל ו ע ב ים; אך הם ק נ ו  הצי

ם ו ל ש יהפכו חס ו ם אף הם י נ מ ו ם א , א ל א ר ש י י נ מי אמו ת שלו ם א ת ב ו ס ן נ ע מ ם ל י נ ו י צ  ל
4 0 . ם י נ ו י צ  ל

. הוא ם ע דה ב י הבג ת ו ש ר ו מ דה ב י דה, הבג י גי הבג י סו א בשנ ו פ ר א ן מכי מ ר ת ל  א

ה נ ו י ר ה ן גם בעי י פ י ק ע ב ן ו כ ר מ ח א ל , ו ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ת זה ב מ ו ע ם זה ל ת ו ג א  מצי

ל כ , מעבר ל ר ב ל ד ו ש פ ו ס ר ב ת ו , הוא ח ל י ד ב ה , ל ק ו ו הרב ק מ . כ י ע י ב ש ר ה ו ט ה ב  ו

ו באשמת ו ו ת ד י ג ב ל צד ב ר כ כי ה י ת ר ג ס מ ב ת ו ל ל ו ה כ ז ת נ י ן ס , למעי ת ו ס ו ב ת ה ם ו רי סו י  הי

: ו י דרכ ל פ  ע

? י ת מ ע ת ש פ  מי ייאמר: חף מ

? א חטא אבדתי ל ל  מי ייאמר: ע

, י  ייאמר האשם: אשמת
 т - T T ־ : •

. י דת גד: בג  ייאמר הבו

, עמ׳ 193) ר ב כ מ ם ש י ר י ש ) 

ידה אין אלתרמן מעז י הבג ג י סו ס בין שנ ו ת והפי ו מ י ע ל ה ת ש י ת מ א ת ה ו ע מ ש מ ת ה  א

י עצמו והן פ ל ת הן כ דו חי ם ו י ר ת ן ס ט לשו ו ק נ ף ל י ד ע . הוא מ ם׳ י י ת ענ ח מ ש ׳ ת ב ו ל ג  ל

ת ר ג ס מ , ב ת י ת ר ו ס מ ת ה הדו י ל ת ו ו נ ו י צ ת ל ו ו ת ש ו י ו כ ם שמתן ז , משו א ר ו ק י ה פ ל  כ

י נ ו י צ ס ה ו ת א ת ה ד א ג ו ל סף שואה, היה נ ם׳ ע ו אשמי נ ל כו ח י ס ו ה נ ל י ב ת ח ק ס  ע

ת נ י ח ב י מ נ ו י היה עקר ת ר ו ס מ ס ה ו ת א י ה נ ל פ ן ע ל ומימין כאחד; היתרו א מ ש , מ י צ ו ל  ח

, ו ׳בעיר ההךגה׳ מ א כ ת ל ו מ , ל ד ו ב כ ת ב ו מ ל בא, ו ש ו מ ש מ ח חורבן מ כ ו ו נ ל י פ ם א י נ ו  הצי
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת ל די הו ת י ו נ ו  בין פוסט־צי

 היה לא פחות חשוב בשבילם מאשר לחיות בכבוד. סיבה נוספת לכך שאלתרמן נוקט
 לשון סתרים וחידות ב׳שמחת עניים׳ היא שהוא לא העז להציג את עצמו בגלוי
 כנביאה הבלעדי של שואה מתקרבת שבמרכזה חורבן תל־אביב הממשמש ובא, אף על
 פי שבעומק לבו הוא חי את החורבן הזה כאילו כבר נתגשם, כפי שירמיה ויחזקאל,

 להבדיל, חיו את חורבן ירושלים:

 ךק עיניך שממה עד דבר חרבות.
 ךק אני הנה ער בך כבין חךבות.

 (׳ליל המצור׳, שירים שמכבד, עמ׳ 216)

 והוא ישם בו במקום על תל־אביב, כאילו כבר חרבה, את שבועת ׳אם אשכחך
 ירושלים׳:

 איך אשכח, ויחידה לי היית. יחידה.
• т т! т • • • ־ *V : 

 איך אשכח, ולחיךה לי נשאךת. לחידה.

 (שם, שם<.

נופלת העיר׳:  וארבעה עמודים אחר כך, ב׳

 ארץ, ארץ, עבי מחשכי ובגדי,
ת תבגדי, א ז ת תשכחי, אם ב א  אם גם ז

ח ״  את הצחוק אל ידעי ח

 אם את זאת תשכחי, תשכחך השמחה,
 וכלמה כמו שמש תעל, —

 (שם, עמ׳ 220)

 הסדרה של שלושת ה׳אם׳ים (אם גם זאת, אם בזאת, אם את זאת) היוצרת את שלד
 הקטע המרכזי בשיר, קטע השבועה, הולכת כמובן בעקבות סדרת שלושת ה׳אם׳ים
 היוצרת את שלד הקטע המרכזי בתהלים קלז (אם־אשכחך ירושלים; אם־לא אזכרכי;
 אם־לא אעלה את־ירושלים על ראש שמחתי), והשבועה לא לשכוח היא משותפת.
 בשני הקטעים השכחה מופיעה כגמול על השכחה (׳אם אשכחך ירושלים - תשכח
 ימיני׳, מול ׳אם את זאת תשכחי - תשכחך השמחה׳); והשמחה בקונוטציה שלילית

 מופיעה בשני המקרים כחלק אורגני של תיאור השבועה.
 העובדה שנבואת החורבן של אלתרמן ליישוב העברי בארץ־ישראל בכלל, ולתל־
 אביב בפרט, נתגלתה כנבואת־שקר לאותם ימים ונתאמתה דווקא לגבי הגולה
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 מרדכי שלו

 הצדיקה עוד יותר, בדיעבד, את לשון הסתרים והחידות שהוא נקט. בזכותה, חרף
 השימוש המדהים בקטגוריות נבואיות בלתי־משתמעות לשתי פנים, איש לא הבין את
, לא כל שכן שאיש לא הבין ה מ ס ר פ ת נ ה ש ע ש  תוכנה האקטואלי של היצירה ב

 את הקונפליקט היהודי ־ציוני והיהודי ־ישראלי המונח ביסודה.
 דבר זה כלל לא מנע, כמובן, התרשמות עמוקה מן השילוב המזהיר והאורגני של
 דפוסים מודרניסטיים וארכאיים ומן התבניות הארכיטיפיות, הקיימות לעד, של
 קונפליקטים בין אהבה ושנאה, דבקות בכל מחיר וקנאה מטורפת, נאמנות ובגידה,
 גבורת הלוחם וגבורת התולע, אהבת החיים ופולחן המוות, נקמה וסליחה, רעות
 ובדידות - כל זאת גם מבלי להעלות אל סף ההכרה את המסרים האידאולוגיים
 והאקטואליים המכאיבים והמבעיתים שאלתרמן הסווה מפני עצמו ומפני זולתו
 בהצלחה כה רבה. לא התפענחו אפילו ז׳אנרים נבואיים מובהקים כמו אלה המתגלים

 בשורות כגון:

 ושמתיך לשמה, וישבת נשמה,
 לא חנך ירצה, לא קולך ישמע׳

 (שם, עמ׳ 160)

 האהבה ליבת׳ והאהבה ל׳עיר׳ לא זו בלבד שהן אינן סותרות זו את זו כאן, אלא הן
נת הארוטית־נבואית הבדוקה של הושע, ירמיה  מפרות זו את זו ממש על פי המתכו
 ויחזקאל - (׳והנך להם כשיר עגבים יפה קולי!) - אולם אפילו ז׳אנרים אלו לא
 נקלטו בהקשרם האקטואלי בשעה שנכתבו; והרי מי אינו יודע שארוטיזציה מופלגת
 של ישות לאומית (׳בת כשדים׳, ׳בת מצרים׳, ׳בת אדום׳, ׳בת יהודה׳) ולא כל שכן
 של ישות עירונית (׳בת צור׳, ׳בת צידון׳, ׳בת בבלי, ׳בת־ציוך, ׳בת ירושלים׳),
 כש׳בת׳ ויעיר׳ מתחלפות זו בזו ומתלכדות זו עם זו, היא נשמת־אפו של התנ״ך והיא
ית של פניות אינטימיות שיש בהן מצד אחד עידוד  המאפשרת לנביא ולמשורר תבנ
 וזירוז ומצד שני, בגלוי או בסתר, גם לא מעט נקמה ואפילו שמחה לאיד על רקע של

 אהבה נכזבת:

 לעג ומות אויב ישקך.
 קומי בפתח, כי צר צועד.
 קומי בפתח. ואמצי נשקך.

 הכוני, כי בא מועד.

 (׳ליל מצור׳, שם, עמ׳ 215)

, ברובד מסוים, ו ת ע ד ו ת ם ב  שדברים אלה ודומיהם ב׳שמחת עניים׳ היו מכוונים ג
 ליישוב העברי בארץ־ישראל ולהוויה הישראלית החדשה, אישר אלתרמן באורח חד־
 משמעי בשיחתו עם אבא קובנר; הוא טען בפניו כי לגבי הגולה תמך באתוס שונה

414 



ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת ל די הו ת י ו נ ו סט־צי  בין פו

׳ התכוון לארץ־ ם י י נ ת ע ח מ ש ׳ 4 ואילו ב 1  לחלוטין וקרוב לזה של היונדראט(!),
 ישראל.

 הנביא אינו רק מגיד עתידות, אלא הוא גם מפךשן; מצד אחד אלתרמן פירש
 באורח חיובי את החורבן הצפוי הזה של היישוב בכלל ושל ת ל ־ א ב י ב ב פ ר ט. זה
 החורבן הראשון, לדעתו, מזה עידן ועידנים שניתנת בו האפשרות ליהודים לעמוד על
 נפשם בתור לוחמים עצמאים ממש ולמות בכבוד ומתוך נאמנות עילאית לערכים

 העומדים בכל מבחן:

 האחים! אולי פעם לאלף שנה
 :ש למותנו שחר!

 (שירים שמכבר, עמ׳ 220<

 בניגוד מכוון ל׳בעיר ההךגה׳:

 אין טעם למותכם כמו אין טעם לודיכם

י ב י ט ק ל ו א ק ט ל ח ש ע נ ו  מצד שני הוא פירש אותו, כדרך הנביאים, בתור ע
 >׳אם תהיה רעה בעיר - והי לא עשה׳?<, ובמקרה זה בתור מכת הנגד הגדולה
 שהמורשת היהודית המתה - זו שהציונות רצחה, כביכול, ומאחריה מסתתר האל -
 מנחיתה על ההוויה הישראלית החדשה. ההוויה החדשה ניתקה מעליה, נסה מפניה או
 הניסה אותה, ובזאת חשפה עצמה, לפי חוק הברזל של השירה האלתרמנית, לשיבתה
 המנצחת של היהדות בדמות ׳המת החי׳, העיט, המפחיד לא פחות מן האויב החיצוני.
ל האהדה וההזדהות של ׳המת החי׳ עם מאבקה האמיץ של ׳הבת׳ באויב  אכן, עם כ
, ו י ל ה א ת ו א א י  החיצוני - הרי אויב זה עובד בסופו של חשבון בשירותו ומ ב
 ויהיו השנאה לאויב והרחמים עליה עמוקים ככל שיהיו. כך בדגם הנבואי הקדמון,
 הרואה באויב שבט־אפו של האל שתפקידו להחזיר את ׳הבת׳ החוטאת אל מי שניתקה

 מעליו, וכך ב׳שמחת עניים׳:

 עוד ;בא יום שמחה, בתי,
 עוד גם לנו בו г וחבל.
 וצנחת על אדמת בךיתי

 ואלי יוךידוך בחבל.

 (שם, עמ׳ 152)

 יתר על כן: מבחינתו האישית של אלתרמן כמשורר, לא זו בלבד ש׳שמחת עניים׳
; שהרי חזרו כה ת ח צ נ מ ה ה ב י ש א ה י ה ־ א י  מתארת שיבה מנצחת, אלא ה
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ו  מרדכי של

 כמנצחים כל היסודות היהודיים או האנטי־יהודיים, בתוכן ובצורה, שנדחו והונסו
 מעל פני השטח בהצלחה כה רבה וללא־תקדים מספרו הראשון, כוכבים בחוץ.
 כתוצאה מכך נהפך כוכבים בחוץ ליצירה העברית הראשונה בעת החדשה שהיתה
ת על פני־פניה מכל פרובלמטיקה יהודית ומכל התייחסות מפורשת, ר ר ח ו ש  מ
 חיובית או שלילית, לשלב זה או אחר במורשת היהודית. אולם כל היסודות היהודיים
 או האנטי־יהודיים הנדחים האלה שבים לפתע בתהלוכת ניצחון כבירה ל׳שמחת

 עניים׳, בתוכן ובצורה, מעין מה שצפה ביאליק ב׳שירתנו הצעירה׳.
 רק טבעי הוא אפוא שאחרי שני הפרקים הראשונים של ׳שירת הקודש׳ המייסרת
 והמיוסרת ב׳שמחת עניים׳, ״נשבר לו״ לאלתרמן, ובפרק השלישי, על כל שלושת
 שיריו רהטנבור׳; ׳הזר זוכר את רעיו׳; ו׳טיול ברוח׳) פורצים לפתע בבת־אחת
 הגעגועים ל׳כוכבים בחוץ׳, לשירת החול האמתית או המדומה שחלפה לבלי שוב תחת

 פרסות השיבה המנצחת:

ןי הגדול?  אי אתה, רחובי, טנבו
 איכם, איכם ימות החיל?

 אנה חרף הגיע? אי קיץ הלןד?

 על שוקים ונערות שפרחו פריד!,
 על כל אלה, טנבור, הך לי, הך בכיח;

 (שם, עמ׳ 180-179)

 התוף, הרחוב, החורף והקיץ, השוק, הנערות והפריחות - כל אלה הם כמובן האזרחים
 הקבועים של רבים משירי כוכבים בחוץ ומקבילותיהם. ומעל כולם ׳והרוח עם כל
 אחיותיה׳, זו שהוקדש לה השיר השלישי בפרק השלישי של ׳שמחת עניים׳ (׳הטיול
 ברוחי), וכן גם הרעות, שהוקדש לה השיר השני. אכן, תהום רובצת בין יאייש רעים
/כצואר אחרי החבל׳ >שם, ,  להתרועע׳ (שם, עמ׳ 181)42 לבין ׳ךק אחריך הלכתי בתי
 עמ׳ 151), בין הצהרת הנאמנות הנצחית לרעים לבין המחויבות הטוטלית ליבת׳ או
 ל׳ךעיה׳ שהיא־היא ׳הרע׳ (׳רעיה, רעיה ורע׳, שם, עמ׳ 197) ב׳שמחת עניים׳. האין

 שתי הנאמנויות האלה סותרות זו את זו? לא כאשר ׳הבת׳ היא תל־אביב:

 ויהי ליל ואני מהלך לתמי
 ומחבב את העיר תל־אביב >זה מומי)

 ומונה, עם רעי, בךקיעה ה^צום
 את מספר כוכביה שלא לפרסום

 (׳ניסן׳, הטור השביעי, א, תל־אביב 1980, עמ׳ 414)
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ן מ ר ת ל נית ביצירת א ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

 יט

י נ ג ר ב או י כ ם ר א היא ג ל , א ת ו י פ י צ פ ת ס ו ר ט ק מ ת ר ת ר ש ה מ נ ת אי דו חי ם ו י ר ת ן ס  לשו

גם ם, ו ט ואחרי ק ט, ב ו י , אל א ק פ י שהשתמשו בו ק ת ד י ח ־ י ד ר ו ס ב א ־ י ט ס ט נ פ ר ה אנ ׳ ז  ב

ק ה ר נ ם׳ אי י י ם ׳שמחת ענ נ מ ו א 4 ו 3 . ם י מ ו צ ם ע י ל ד ב ה , ב ו י ת אל כ י י ת ש ם׳ מ י י ת ענ ח מ ש  ׳

ת היטב, ז מ ר נ טב ו ת הי נ פ צ ו בדה זו מ ם גם חידה. עו , כי א ה מ א ו ק פ ה ר נ אי ה ו ד ל  ב

ר ל שי ת ש ו נ ו ר ח א ת ה ו ר ו ש ק ביצירה עצמה, בשתי ה ו מ ק ע ו מ דה, ע ל בחי ב ו ק מ  כ

ל: ן לא הובאו כאן לעי י ת שעדי דו חי , הי ׳ ד ג הבו  ׳

, י ת ד ג גד: ב  ייאמר הבו

. דבר ליא הגדתי , ו רא אי  ו
 T ־ T T ! X • - : ־

, עמ׳ 193< ר ב כ מ ס ש י ד י ש ) 

ל ת ש י ת מ א ת ה ו ע מ ש מ ת ה ר א י ת ס רר עצמו מ ך שהמשו ל כ ת ע ז מ ר ה מ נ ו ר ח א  השורה ה

ם שהוא ש , כ ו ל ו ר כ ה לשי ט נ א ו ת פ נ י ח ב , שהוא ב ׳ ד ג ו הב ׳ ט בין ׳המת׳ ל ק י ל פ נ ו ק  ה

ל ׳הבת׳ בשירים אחרים: ה ש ת ו ע מ ש ת מ ר א י ת ס  מ

יחידה לי היית. יחידה. , ו ח כ ש ך א י  א

. לחידה. ת ר א ש , ולךויךה לי נ ח כ ש ך א י  א

 (שם, עמ׳ 216)

ה; חייו היו ב עלי ת ן כ מ ר ת ל א ל מה ש כ ב ב י ב א ־ ל יחידה׳ ויחידה׳ היא גם ת , ׳ ן  אכ

, ל י ד ב ה , ל ם י א י ב נ ׳ וחיי ה ת ב י ׳ ל ת החי מ ה ת מאשר חיי ׳ ו ח א פ ה ל ם ל י ש ד ק ו  מ

ל י ש ר הטרג , במישו ׳ ר אחרי החבל א ו צ כ / , י ת י ב ת כ ל ך ה י ר ח רק א ל ׳ ו . מ ם י ל ש ו ר י  ל

ת ו ר מ ו א , ה ׳ ת י ב י ב א ־ ל ה ת ד נ ר ם ׳ ת מ ו ג ע ל נ ת ה רו ת השו ג א ר להצי ש פ , א ׳ ם י י ת ענ ח מ ש  ׳

: ב י ב א ־ ל ת ש ל ר ו פ מ , ב ן ב , כמו ת ו ד ע ו י ת והן מ ו ר ח ם א י ל י מ ר ב ב ו ד ת ו  א

ך כהיגן י ב ת כ ב ת ם ת - נ  א

. . א היו. ת לי ל ו ר ח א  ו

ל עיגן ש א ר פ ת מ י נ א  כ

, טו יו. ר , צו ךי ך י ל ת ר ש ק  נ

ק ת ך ח ת א ודע - א י י נ  א

. ס פ י ת ת ו ר כיחה א ש  א

ד ועוד] עו ו ] 

, עמ׳ 109) ו ״ ל ש ב ת י ב א ־ ל , א, ת ם י ע ג ר ) 
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 מרדכי שלו

ב (׳מיוחדת במינה היא. אין כמוה י ב א ־ ל  יחידות זו, בלעדיות זו, חידתיות זו של ת
ה, תל־אביב תשל״ט),  לזרות מתמיהה ומתקבלת על הלב כאחד׳, תל־אביב הקטנ
 הדומה בכל ליחידתיותה, בלעדיותה וחידתיותה של ׳הבת׳, היא גם נושא הפזמון

 המפורסם ׳בכל זאת יש בה משהו׳:

ש בה איזה משהו... ; ן  כ
 שכלל עוד לא ה;ה שהוא

 והוא כלו שלה שהוא.

 ףש בה איזה חן שהוא,
 שלאחךת אין שהוא...

 (פזמונים ושירי זמר, ב, עמ׳ 88)

 גם בפזמון הזה אין להבחין כלל בין הקשר הארוטי לעיר ובין הקשר הארוטי לבת,
 ולא רק במובן החיובי אלא גם במובן השלילי, שהרי בכתבי אלתרמן בפרוזה ובשירה
4 כמוה כהוויה הישראלית 4 , ׳  תל־אביב היא לעתים קרובות ׳ללא תיאר׳ ו׳ללא הדר

 החדשה, וכמוה כ׳בת׳ ב׳שמחת עניים׳:

, בת, ולא הדר [שירים שמכבר, עמ׳ 213] ו  לא תיאר לנ
 לא תיאר לה, אלי, ולא הדר [שם, עמ׳ 214]

 אכן, גם ב׳שמחת עניים׳ הגיבור יוצא בשן ועין מאהבתו ליבתי:

 ואדיר לא לנשיןז פתי,
 עד שני מבסךןז תקהינה.

 ואדיר לךאותןל, בתי,
 עד עיני מךאותןז תכהינה.

 >שם, עמ׳ 151)

, להבדיל באלף הבדלות:  כשם שהוא יוצא ב׳סרנדה תל־אביבית׳

 מלטופין־ התרגלתי
 לצאת בעין ובשן...

 (רגעים, א, עמ׳ 109)
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

 ה׳בוסר׳ >ראה תל־אביב הקטנה, עמ׳ 23, 70) וכאמור גם ה׳יחידה׳ והיחידה׳ ועוד
 ועוד חוזרים גם בפרוזה של אלתרמן בהקשר התל־אביבי. אין לתמוה על כך, כמובן,
 שהרי כפי שרות קרטון־בלום קובעת בצדק, ׳את החטיבה המרכזית בפרוזה המוקדמת
י ת שכן משנת י ב ־ א ב ל ת ה ה ז ו ר פ ות בשם הכוללני ה  [של אלתרמן] ניתן לכנ
ר [תל־אביב] היא הגיבורה הראשית של מרבית הפיליטונים, י ע  1933 ואילך ה
 הציורים והרשימות ... ׳, ׳ואלמלא דמסתפינא היינו אומרים שהחוט המשולש בפרק זה

 של יצירת אלתרמן הוא - תל־אביב, הארץ והעם׳. עד כאן דברי בלום.

ת בעוצמה רבה ובהקשרים דומים ושונים, ר ת ח מ  אכן, חוט משולש זה פועל ב
 גם ב׳שמחת עניים׳, ולא עוד אלא שהצביון הארוטי והשיר־שירימי שניתן לו ביצירה
 זו >׳הה, לא יפה שלי, פשעו בך השנים/הה, לא שמחה שלי, עיניך לא יונים׳ ועוד
 ועוד) מצוי בשפע גם בפרוזה האלתרמנית המתייחדת, ושוב: לדברי בלום, בכך
 ׳שהמיתוס של שיר השירים׳... הוא בה ׳רקע למזמור אהבה לעיר׳. יתר על כן,

4 5 . ׳ . . . ת י ח צ נ י ה ״ א ת ״ ה ה ו  ׳תל־אביב היא האשה האהובה. ז

 כ

 אם שמחת עניים היא־היא, ברובד מסוים, בשורת הישועה הציונית, שאלתרמן מזהה
 אותה לא אחת, חרף הניגודים התהומיים, עם בשורת הגאולה המסורתית, דהיינו עם
ואת קץ הפלאות הוליד׳ (הטור ר/  ׳קץ הפלאות׳: ׳מפעל התוויה שהניב/שדות הדו
, א, עמי 253); ואם בהתאם לכך היא גם ׳השמחה הכי גדולה בכל תולדות עם  השביעי
 ישראל׳ (שם, ב, עמ׳ 8) - ברור לגמרי מדוע ׳האיש׳ שיחכה עד עת׳ ל׳קץ׳ זה אינו
ח לה את הדלת ומסתפק בשירה ובזמרה שהוא שר לעצמו, או אפילו  קם לפתו
 בתפילה. הרי זה הםטראוטיפ הציוני הידוע בדבר העם היהודי שלא נענה לבשורה
 הציונית המתדפקת על דלתו, לא זע ולא נע ובכך חרץ את גורלו. אי־היענות זו
 לבשורה הציונית היא נושא תוכחתו של ביאליק ב׳אכן חציר העם׳, במישור הנגלה

, וללא כל צורך בחשיפות ובהוכחות: ל  לעין כ

 אשר יךעם קול אל גם־מפיה גם־משם -
 וליא־נע וליא־זע וליא־חךד העם.

 והיא גם נושא תוכחתו של אלתרמן, לא רק בלשון הסתרים והחידות של שיר הפתיחה
 ל׳שמחת עניים׳, אלא גם בלשונו של ביאליק עצמו ב׳אכן חציר העם׳ כשהיא

 מתגלגלת במכוון לשורה הראשונה של אחד מבתי ׳הטור השביעי׳:

 אך העם לא זע אך העם לא נע
 אך העם לא יצא מגיא צלמות

V т : - י ״ т т т т I -

 אךבעים שנה,
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 אךבעים שנה,
 הוא חכה לצפיךת מחנות המות.

, ד,  (׳הרצל והילדים׳, דבר, 14 ביולי 1944, לפי מחברות אלתרמן
 תל־אביב תשמ״ו, עמ׳ 79)

 גם השורה השנייה על ׳העם׳ ׳בגיא הצלמוות׳ מושרית כנראה מ׳אכן חציר העם׳ >׳עם
 מתגלגל בגיא גלות חשכה כתהים׳). אכן, העם שסירב, על פי אלתרמן, לנסוע
ם ארבעים שנה (׳ארבעים שנה אקום בדור׳...) לנסוע  ברכבות הישועה, נאלץ כתו
 ברכבות המוות. כשם שה׳שמחה׳ נהפכה ל׳משחית׳ כן נהפך מסע הישועה המיוחד של
4 למסע המוות המזווע, למגינת־לבו של החוזה־הנביא השומע את 6  הבשורה הציוגית
 מסע רכבות המוות מתוך קברו באדמת האויב, לאחר שקרא לאקסודוס ממגד. אל

 ארץ־ישראל ברכבות הישועה:

 הוא שומע הכיל... בעיניו הטהורות
 עומד בכי כאש בוערת.

ת אחרות,  הוא חזה, הוא נבא רכבו
 ונסיעות אחרות,

 ואל ארץ אחרת...

 >שם, שם)

4 שהוא הווריאציה המודרנית לדגם המסורתי של ׳קול דודי דופקי, 7  דגם ציוני זה
 דופק ולא נענה - הוא־הוא הפותח את ׳שמחת עניים׳, והעובדה שהגיבור למעשה
 איננו נענה להתדפקות השמחה על דלתו, לאחר שחיכה לה עד עת וחרף שמחתו
 העצומה בה - היא־היא ההופכת, כאמור, ברובד הסמוי, את ׳השמחה׳ ל׳משחית׳

 ברובד הגלוי.

 כא

 מאחרי הרצינות התהומית השפוכה על פני ׳שמחת עניים׳ בכלל ושיר הפתיחה בפרט
 מסתתר גם רובד קומי־אירוני, שהוא כמובן טרגי־קומי בעיקרו, ובמרכזו עומד העני
 השמח ואינו פותח! מה מגוחכת היא, במישור זה, השמחה בשמחה (׳וישמח בה עני־
 כמת׳), ומה נלעג הוא העני המזמר ואינו מזנק ממקומו נוכח התרפקותה. אכן, ׳וישמח
 בה עני־כמת׳ פירושו במישור האירוני הסמוי הוא וישמח בה העני מבלי לעשות
, מבלי להזמין אותה להיכגם, מבלי להגיב תגובה ל ל  מאומה, מבלי לפתוח לה כ
 ממשית כלשהי, בקיצור - כמת! במישור הטרגי־קומי זה סודו האמתי של הצירוף
 ׳עני־כמת׳, המבוסס כמובן על דימויים מפורסמים במקרא ובתורה שבעל־פה,

 ואלתרמן עשה בו, במישור זה, שימוש מתוחכם מתוך מגמה שונה לחלוטין.
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ דית ל ת יהו ו נ ו סט־צי  בין פו

 המסר הסמוי ברור: העני כבר היה מת עוד לפני שמת. רק כך אפשר להסביר את
 תגובתו האנמית, את אי־היענותו ואפילו סירובו הממרה לנוכח דפיקותיה של
 השמחה. יתר על כן: מכיוון שהגיב כמת - נגזר גורלו למות. איך אומר ביאליק
 מפורשות באותו הקשר ממש, באותו שיר שכמו שיר הפתיחה ל׳שמחת עניים׳ הוקדש

 כולו לכך שהיהדות המדומה למת לא נענתה לבשורה הציונית:

 היתעוךר המת? היןךעזע המת?

 (׳אכן חציר העם׳)

 דימוי העם היהודי או היהדות למת בהקשר הזה איננו חידושם של ביאליק ואלתרמן.
 הוא מצוי בתהליים, בישעיה, ביחזקאל, באיכה וכיוצא בהם, והמוטיב הבין־לאומי של
 ׳המת החי׳ (ההולנדי המעופף של היינה ווגנר, גךקכוס הצייד של קפקא ועוד ועוד)

 אף נוצל לדימויים מבעיתים בהקשר היהודי.
 הספרות העברית החדשה השתמשה בדימוי הזה כדי להביע באמצעותו, בין השאר,
 את עוצמת התסכול מן ההיענות היהודית ה׳מתה׳ לבשורה הציונית. במיוחד כדאי
 להזכיר כאן שיר נבואי מדהים של דוד שמעוני, אחד מ׳בני העוני והשוט׳ (׳הורה
נים ושירי זמר, ב, עמ׳ 307)48 המועטים שנענו לדפיקות הבשורה  מדורה׳, פזמו
 הציונית על דלתותיהם ועבדו בארץ כפועלים ובשומרים בימי העלייה השנייה. השיר
י ׳שמחת עניים׳ ולפני השואה (1912), זמן קצר לאחר  נכתב כשלושים שנה לפנ

 ששמעוני חזר מארץ־ישראל לגולה:

 ... ואני עם כל הגולה
 הולך, הולך על החוף

 מבלי סוף,
 חוף הנהר, נהר כבר;

 הולך ;מים, הולך שנים
 ואין רטט ואין קול,
 לא יךשלש גם החול

 וחלוקי האבנים...
 והלבנה חורה, גדולה,

т : т : • т т : - : 

 אינה שוקעה, אינה עולה:
 מתה כבר, מתה כבר...

Т E T •־ T : T -

 ואני לפתאים בן:
 הן כלבי

 מתים אנו -
4 9 לך ולאן?  למה נ
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ק אחד , שהוא ר ק י ל א י ל ב המת׳ ש ת החדשה ׳ ו ר פ ס א ב ו פ ו א מ ד ן ק מ ר ת ל ל א ׳ ש ת מ י  ל

ינה ו ׳המת׳ של הי ל י פ א , ו י נ ו ע מ ל ש ם׳ ש המתי ׳ , ו ו רת צי ם בי י י ט נ ו ו ל ר ם׳ ה המתי ת ׳ ר ו ש  ב

ל ם היהודי בדמותה ש ע ת ה צג א י י ו ל ר ח ב נ ם ש ם אחרי י ב ד ר , ועו ה׳ י י בל הבי ל ׳ מר ע  השו

ן מ ר ת ל המת׳ של א ר ההךגה׳<. ׳ י ע ב י ) ׳ ם ב ז , ואלהיהם ע ם ח ס ל , נ ם ח ו : ימת ר ם י א פ ר ־ ח ו  ר

ל מת׳ ש ׳ ו כ ה , כמו ו ת ל ל ד ת ע ק פ ד ת מ ה ה ר ו ש ב ת ל ל ד ת ה ח א ת ו ו פ נ אי ם ו ו ק נ  אי

, אלא: ע׳ לא נ ׳ לא זע׳ ו ׳ א ׳הזדעזע׳ ו ל ׳ ו רר התעו א ׳ ל ד ש ב ל א זו ב , אשר ל ק י ל א י  ב

, ר י פ כ ר כ ו ע נ ־ א ל י ו ר א ם כ ק ־ א ל  ו

ר. ד מעי ח ל גם איש א ו ק  וליא־חךד ל

ם ו ל ש ל ל א א ש ל ־ ם ט היד, ג ש  גם־ליא פ
: • - т - т - - т -

ה ובתים. נ ו מ א ם בשמו ב י א ך ו ק ה ־ ל  כ

(  (׳אכן חציר העם׳

ר ו ת ל׳ ב י ג ת ל׳שמחה׳ או ל׳ ו ס ח י י ת ה ת ה ק גם א י ל א י ל ב צ א א ו צ מ ל ל ו כ ן היה י מ ר ת ל  א

ק י ל א י ל ב י ב ש ם ב ם ה י י נ ו ם הצי י צ ו ל ח ם ה ת. ג י נ ו רה הצי ל הבשו ק ש ת נ י י ־ ל ק ב ל  ח

ב ל ;חד ל י ג ם היא שורש הרע: ץליא־ךעד ב ת ח מ ש ת ל ו ענ ־ההי אי ׳ ו ם י נ נ ו ר ת ים מ ז עלי  ׳

ב אשה?׳ ה שבי ב ם ומי כ כ נ י ע ת מ ו ד פ ל ה י ׳ (׳אכן חציר העם׳); ימי אסף ג ם ע ה ־ ל  כ

.( ר ידכם׳ צ ק ב ב ו ם ש כ י ת י א ר ׳ ) 

א ל ם ש רי עו ת נ מ י ש ר , ב־1907, ב י נ ו ע מ י ש נ פ ם ל י נ י חמש ש א כ ו פ א א ל פ י א י  ל

ר ב ן כ ו נ ו לארץ, עג ת ו ל י ע ג פ ד ל ל עו ״ ו ח ה ב מ ס ר פ ת נ ן ו י ע ט ו ק מ א ל ל ו א י ב ת כ ה ל ס נ כ  נ

, ובשם זה ה ל ו ת כ ו ד ה י ל ל מ ן ס , מעי ׳ ם ו בוטשאטש ׳עיר המתי ת ד ל ו ר מ ת עי ה א נ י  כ

ת הרשימה: ר א י ת כ  ה

ל כ ב ק משום ש א ר ה ל י ט ר ל פ כ ׳ ל ם י ת מ ה היא ׳עיר ה צי לי ר בג ש ש א ט א ש ט ו  ב

ר י , ע ם ... ־ כי י ת ת מ ו פ ו , ג ם ד י א ם שלדי בנ צאי , שם מו ם י ר פ ו ח ם ש ו ק  מ

ה מ ת עד כ ע ד ם ל ת ם א י צ פ אם ח . ו ה ב ם ש י י ח סר ה י חי נ פ א מ י ם ה י ת מ  ה

ר ת בעי ב ב ו ס דה, ה ת האג ע א ו מ ש ם ל כ י ל ת המיתה, ע ם א י ב ב ח ש מ ט א ש ט ו י ב נ  ב

ם ד י עבר א : כ י ישראל נ ב ת ל ו ר ב ק ־ ה ד ש , אשר ב ן ר הראשו ב ק ת ה ו ד ו ל א  ע

ו מה הם ת ל א ל ש ע , ו ם י ר פ ו ם ח ד י א , וירא בנ ש ט א ש ט ו ר ב ך העי ר ב ד  חשו

ו ת ו א א תקנ י . ו ם ל יהודי המקו י ב ש ם ב י ר ב ם הם ק י ר פ ו , כי ח ו ת ו ו א נ ם, ע  עושי

ק ק ו ת ש י , ו ם י ר ב ק ם ה ת ו א ח ב ו נ ם היהודים אשר יזכו ל ת ו ל א ם ש ר ש א  האיש ב

ם היהודים בבוטשאטש י ע ג ע ג ת ך מ . כ . . , ת ם - ומיד מ ו ק תו מ ח גם הוא באו ו נ  ל

א ל א עוד א ל . ו ת ו מ קש ל ח בי ר ו א ־ ר ב ו ת עד שחיזרו אחר אגדה כי ע ו מ ל ה  ע

ם ם ... כי מי יודע א ר ו ב ע ם ב י ר ב ו ק ו איזה יהודים, מיד חפר ח ר ז א ת ה ש ף כ כ י  ת
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו  בין פוסט־צי

 מתו היהודים בדרך הטבע, אם לא השליך אותם הפריץ אל המים כשם שהיה
 עושה הרבה פעמים, כי כשנסעה עגלה מלאה יהודים דרך העיר, צוה

5 0 .  להשליכם אל ה׳סטריפא׳

 המעבר ממוטיב המוות הפנימי אל מוטיב המוות החיצוני, שהוא אופייני לכל היצירות
 שצוטטו לעיל, הוצג אצל אלתרמן ב׳שמחת עניים׳ בהקשרו הרחב ביותר דווקא בזכות
 לשון הסתרים והחידות המודרניסטית־ארכאית שנקט. היא מאפשרת להבינו במישורים
 ארכיטיפיים רבים, אוניוורסליים ולאומיים, היסטוריים ומעל לכל - ספרותיים.
 במיוחד הצליח אלתרמן לקשור בין החורבן הפיסי, שבעת כתיבת היצירה הוא צפה
 אותו והתיירא ממנו, ובין שואה רוחנית שקדמה לו ויסודה היה בהינתקות חריפה מדי

 מן המורשת ומן השורשים.

ב  כ

 ׳שמחת עניים׳ כוללת אפוא הן כתב האשמה של היהדות נגד הציונות והן כתב
 האשמה של הציונות נגד היהדות. העימות בין היהדות לבין הציונות, בין המורשת
 היהודית המיוצגת על ידי ׳המת׳ לבין ההוויה הישראלית החדשה המיוצגת על ידי
 ׳הבת׳, זוכה ב׳שמחת עניים׳ לביטוי סוחף אך סמוי, ללא משוא פנים לאחד משני
ל זאת בצל החורבן שהיה צפוי לשתיהן, למורשת ולהוויה החדשה, בעת  קטביו; כ

 כתיבת ׳שמחת עניים׳ בראשית מלחמת העולם השנייה:

 והגד: ביום צר אשר קם,
 הערים החכם דחכם,

 ולכםיל הכסילות נתנה יד,
т т : т • : - • ! - ; 

 ויקרם המקרה האחד.

 (׳מקרה הכסיל והחכם׳, שירים שמכבר, עמ׳ 187)

 אומנם ׳הכסיל׳, ׳החכם׳ ו׳הצר׳ יכולים להתקיים גם על המישור הטיפולוגי; אך
 בסערת הימים ההם, כאשר ׳הצר׳ האיום והנורא מתדפק ממש על שערי הארץ ואין
 עוזר - קשה להניח כי אין מתכוונים גם אליו ואל כל הכרוך בו. יתר על כן, אלתרמן
בעת לא רק מן ׳הצר אשר קם׳, שכמוהו לא היה עוד - ובניסוח הכסיל: ץאךאה כי  נ
 בא צר, והתחלחלתי׳ (שם, עמ׳ 188) - כי אם גם מן האפשרות שגורל שווה יהיה
 נחלת מי שהזהיר מפני הסכנה (החכם) והקדים רפואה למכה ומי שהרדים את עצמו
 ואת עמו ולא עשה דבר (הכסיל). בתור ציוני נלהב, שעלה לארץ עם משפחה ציונית
 נלהבת, החיל אלתרמן על עצמו את האמרה ׳איזהו חכם? - הרואה את הנולד׳. הוא
 נדהם אפוא מן העובדה כי בזמן כתיבתה של ׳שמחת עניים׳ לא זו בלבד שנראה כי
 הסכנה הצפויה ל׳חכם׳ שווה לסכנה הצפויה ל׳כסיל׳, כפי שעולה מן השיר, אלא
 סברו אז שהיא אף גדולה ממנה עשרת־מונים; שהרי רק לגבי היישוב היהודי בארץ־
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, מכוח שיתוף הפעולה הצפוי והוודאי בין ת י ל ט ו ה ט ד מ ש  ישראל דובר אז על ה
 הגרמנים לערבים ובשל האתוס של היישוב, שחייב במקרה זה מלחמה עד האיש
 האחרון. באירופה ההשמדה השיטתית עדיין לא החלה אז ונודע עליה רק לאחר

 כשנתיים.

 כג

 אם נחזור אל שני סוגי ׳הבגידה׳, הרי כנראה בסופו של דבר המחיר ששילמה היהדות
 על ׳בגידתה׳ בציונות היה גדול יותר, לדעת אלתרמן, מן המחיר ששילמה הציונות
 על ׳בגידתה׳ ביהדות, אם כי שני המחירים היו כבדים מאוד. אלתרמן, מכל מקום,
׳ וכתוצאה מכך נתרחב מאוד ת ו ד י ג ב ה י ׳ ת ש ר ב י כ  חרף היותו ציוני נלהב, ה
ו ז  חוג מבטו בז׳אנרים שונים של יצירתו בכלל, וב׳שמחת עניים׳ בפרט, ו

ת י ת. מ א ׳ ה ה מ כ ו ח ה  ׳
ה שלו, ק י ט ק ל א י ד  סוד כוחו הסמוי של אלתרמן טמון אפוא במידה רבה מאוד ב
 דהיינו ביכולתו להיות לפה ולהיענות בבת־אחת לשתי נקודות מבט סותרות, כביכול,
 הנאבקות זו עם זו במלוא עוצמתן בתור תזה ואנטיתזה. ׳הבן׳ או ׳הגור׳ המסתורי
 המשותף לימת׳ ול׳ךעיה׳ שורד עם סיום היצירה והוא־הוא הסינתזה בין שני הצדדים

 למאבק:

 את גוךך, את החי, בתי.
 בשניך מלטת ממענינו.

 קום, החי בן המת! קרא אתי!
 וחיתה הורתך לעינינו.

 (שם, עמ׳ 222)

( ! ) י ת י ר ת ב מ ד  ׳בן׳ זה, ׳גור׳ זה השורד על אדמת ה׳ארץ׳ (שם, עמ׳ 214), על א
 כפי שמוטעם בכוח רב בראשית היצירה ובסופה (שם, עמ׳ 152, 223), השורד עליה
 אחרי מות אביו היהודי בראשיתה ואמו הישראלית בסופה - הוא ־הוא ׳הצבר׳
, ׳ארץ אבנים׳, והיחס בין ה׳ארץ׳ לבין ץ ר א  המפורסם, גם קוצני (׳דרדר׳) וגם בן ה

 הידרדר׳ הוא כיחס בין ׳הרעיה׳ לבין ׳החבוק לה בסודר׳:

 ברוך נותן כוחו על ארץ ודךלר
 ולה ולחבוק לה בסודר.

 (׳על ארץ־אבנים׳, שם, עמ׳ 214)

 וכן גם בווריאציות נוספות, שנהפכות למעין פזמון חוזר שלוש פעמים, ברווחים
 מתאימים, והמוטיב משתלט על השיר כולו:

424 



ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ ת יהודית ל ו נ ו סט־צי  בין פו

דר [שם, עמ׳ 213] ת בסו ק ב ו ת הבן ח א  ו

דר [שם, עמ׳ 214] ת בסו ק ב ו  והיא הבן ח

׳ נחרז , ה׳ רז יסודר׳ עם ידרדר׳ , זה החו ל י ע א ל ב ו מ ן בשיר הוא, כ ן החוזר האחרו מו  הפז

, שהרי הידרדר׳ שה׳ארץ׳ ר ב ד א ב ל . ואין פ ר ת ס נ ר ה ם ה׳צבר׳ וזהה עמו במישו י ע ו מ ס  ב

א ך כשהו ״ נ ת ע ב י פ ו ו מ נ ם אי ל ו ע ת ג:יח< ל י ש א ר ׳ - ב ך ח ל י מ צ חה (׳וקוץ ודרדר ת  מצמי

ת ו ח פ , ל ש מ ש ל ל ו כ ל כן הוא י ע , ו ת הצירוף יקוץ ודרדרי ר ג ס מ רק ב א אך ו ל , א ו מ צ ע  ל

. ו ו אל נ ם עד ימי י נ ם שו י ג ו ס י מ צנ ח קו מ ו צ ל ל ל ו , גם שם כ בי ציאטי ר האסו  במישו

ק י ת , שיח ו ׳ צבר תר בארץ אחרי ה׳ ו ם בי ס ר ו פ מ י ה צנ , השיח הקו י ב ציאטי ר אסו  במישו

ם יסדר׳ (סדריה). יתכן כי י ב ר ע י בפי ה ר, הוא זה הקרו ו בארץ לאין שיעו נ מ תר מ ו  י

. ל ׳דרדר׳ ר ש ש ק ה ת הסודר ב ן א מ ר ת ל ל א ו ש ת ע ד א־הוא שהעלה ב ע הו ד ו מ ־ א ח ל ר ו א  ב

ל ש ל מ ת האטד ש , שראו בו א ך ״ נ ת ם ל רי ע והמו ב ט ל המורים ל ב ע  צמח זה היה חבי

ם י מ ס ר ו פ מ ם ה י ל ו י ט ם ב ה י ר ב ס ה ו מ ר י א להכ ל ל ש ו כ א היה י ן ל מ ר ת ל א , ו ם ת ו  י

י הארץ. ה ברחב י ד י מ ל ת ת ל כ ר ו ה ׳הרצליה׳ היתה ע םי מנ י  שהג

ת ר א צו , לי ן ב ו מ ל הסודר הוא, כ ו ש ד י ק פ ה ת ל ג נ . במישור ה ר ת ס נ ר ה ל זה במישו  כ

ל ל כ ר, ע ם בשי י מ ע ש פ זרת שלו ה, החו תי עו רו ק בז ו נ י ת ת ק ב ו ח ת האם ה נ ו מ  ת

; ת אלו ו ב י ס נ ב ה זו ו נ ו מ ת ת ב ו כ ו ר כ , ה ת ו י ר צ ו נ ה ת, היהודיות ו ו חי ת המשי ו י צ ט ו נ ו ק  ה

ד ל ו ש נ ד ק מ ה ־ ת י ום שחרב ב בי ׳ ד עם החורבן ( ב ט בד ב ע מ ד כ ל ו ע נ ק המושי ו נ י ת ה  ו

כה ש אי ר ד מ מ , ב:ד< ו ת ו כ ר ב ד הירושלמי ( ו מ ל ת ל פי האגדה הידועה מן ה , ע ( ׳ אל ו  הג

ן ׳הבימה׳ במחזה ו אטר ל תי ם ש י ל ו ד ג ם ה טי ד הלהי ח א 5 אגדה זו היתה ל 1 . ( א נ : א ה ( ב  ר

י כן< נ פ גם ל ו ן ( מ ר ת ל ת א פ ו ק ת ת ב ו ב ם ר י מ ע , שהוצג פ י ק ם נ י פ ׳ ל  ׳היהודי הנצחי

. ו י , הנערצה על א נ י ב ו ל חנה ר ה ש ב ו כ י כ  ב

ד  כ

ה באב. בן ע ש ת ל ב ו ח ת ד ל ו ה ־ ם ו י , ש ן עצמו מ ר ת ל בן א ום החורבן הוא כמו ד בי ל ו נ  מי ש

; שהרי ותר ׳צבר׳ מ׳צבר׳ ע הוא היה י דו ן י ב א היה, אך במו ם ל נ מ ו  הארץ הוא א

הו ו כ י ק הם< המל ולא ר ת הם ( י ט ו י ה פ נ י ח ב מ , ו ם׳ צברי ל ה׳ ם ש ל י ל א ן היה ל מ ר ת ל  א
5 2 . ו י ר ח א ו ו י נ פ ה ל ו מ א היתה כ ו ל ת וההערצה שרחשו לשירי ו ב ם ר י ך שנ ש מ ם ל ה י ל  ע

ה מ צ ע ת כשהיא ל ו ב י ש ח ־ ת ר ס ב היתה ח א ה ב ע ש ת ן ב מ ר ת ל ל א לדתו ש ת הו ד ב ו  ע

ע ת פ קו עצמו ל י נ , בהז רתו ן בשי טי פן לחלו וצא דו , י ף י י עק ן ביטו מ ר ת ל ן לה א ת א נ ל ו  ל

. ץ ו ח ם ב י ב כ ו כ ס ל נ י כ ם ש י נ י השירים הראשו נ ש ה של אחד מ ט נ א ו ר פ ו ת ן ב ף ראשו ו  בג

ר ב כ י ש פ ע, כ דו בן י ׳ הוא, במו ר ו ל פר זוית ש ם ׳ , שיחד ע ת׳ ר בשיר ׳האם השלישי ב ו ד  מ

י ת בשנ י ג ו ל ו נ ו ר ה כ נ י ח ב ; שהרי מ ץ ו ח ם ב י ב כ ו ל כ תו ש , ראשי ל י ע ר ל מ א  נ

ל ח , ה ץ ו ח ם ב י ב כ ו ת כ ע פ ו י ה נ פ ב ל , זמן ר ת י ז ג ם יחדיו ב ת ע ש ו ב ס פ ד נ , ש ו ל ם א רי  שי

ו הראשון: ר פ ת ס ן א מ ר ת ל  א

ה - - ע ו ה ת י נ ת בעי  והאם השלישי
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 מרדכי שלו

או בו ם שי ךחי - אין לי או

, ה א ו י ר נ נ י כי אי י ואבו  אבו

דעת איפה הוא. ו י י נ נ  אי

ה א ר נ , שהיו כ ׳ ה ׳היהודי הנצחי א בהצג נ י ב ו ה ר ל חנ ת ש ו חי ת־משי ו י סטר ה ההי תי או  קרי

ת ו ריאצי ו ם בו י מ ע ה פ מ רת כ ז ׳ החו י י ואבו אבו ת ׳ א י ר וחד ק , ובמי ן ק ל ח ת ב ו ר ת ל ו א  מ

ן מ ר ת ל ד עיניו של א ג נ ו בין השאר ל ד מ ע ן ש ה ך , ה י ק ס נ י ל פ ת גם במחזה ש ו נ ו  ש

ל ה ש ת ו מ ת ד ב א צ י ע ש ט כ ר פ ב ר ו ו ח ש ת ב ו ה מ א ש ה ו ל ל ש תן ש ת דמו א עיצב א  כשהו

. ת חטפוהו מידיה׳ ו ר ע ס ת ו חו רו ה אחרי שי נ פה ב ת אי ע ד ו ה י נ ת. אם זו אי  האם השלישי

ל הבימה ע א ת פ ת עצמו ל ו א ר ן בשג מ ר ת ל ל א ב ש ל י ה לו י ך מדהים ג ם כ א משו ק ו ו  ד

: ת והבכי ו ק ע צ ך ה ו ת ם השיר, ב ו ם סי ת ע ל האם השלישי ה ש נ ב ת עצמו כ תו א הו בז  ו

ת ריסיה שלה י רוחץ א כ ב  אז ה

: ק עלי , ר י ל חושבת ? כה ו  היא בו

, ח ל ש ר מ י ז נ , כ ת ו ק י ש נ דד ב  הוא מו

. י , אדנ ך ל ך ש ת כבישי  א

ר בו י ת ג ו י ה ל ק ה׳אני׳ מ ו ח ל כן ר ע ן ו י ט ו ל ח ה ל י ו פ צ ־ י ת ל ם היא ב י י מ ע ׳ פ עלי ת ה׳ ע פ ו  ה

ל סח השני ש ו נ . ב ׳ ל ׳משיחותו ה ע ת ההכרז ק מיד א ח ו ן מ מ ר ת ל , א ן . אכ ד ב ל י ב ת ו ר פ  ס

ן ה הזאת והגוף הראשו כר להכרז ר אין ז ב , כ ם בחוץ׳ י ב כ ו כ ׳ צב ב י שהוא עו פ  השיר, כ

ת: ו די סו בי ת ו ו ל י ע י א מן השיר ב ט א ו ט  מ

. . ת ריסיה שלה. י רוחץ א כ ב  אז ה

י ל או ח. ו ד לא נ י עו ל או - ו

, ח ל ש ר מ י ז נ , כ ת ו ק י ש נ ד ב ד ו  הוא מ

. , אלהי ך מ ל ו ב ע י ת ת נ  א

, עמ׳ 124< ר ב כ מ ם ש י ר י , ש ם בחוץ׳ י ב כ ו כ , ׳ ׳ ת  (׳האם השלישי

ת עצמו מן מו א ם בהעלי ם ג י ק ה ב ו ם מ י חי ם משי י ס ו פ ל פי ד ל ע ע ו לי פ ן או מ ר ת ל , א ם ר  ב

5 שהרי 3 ; ם ל ע נ ן ו ו הראשו ח ס ו נ ק ב ר ב ק בו כ י ר ב ה ר ש ח א , ל י פ ח הסו ס ו נ  השיר ב

ק ל ח ה׳ כ ה אחרי ה׳אתגלי א ב ׳ ש א ס י כ ת א ׳ , היא־היא ה ת זו י מ צ ת זו, או העלמה ע ו מ ל ע י  ה

ת המשיחית. י נ ב ת ל ה י ש נ ג ר ו  א

 כה

ה ט נ א ו , עם פ ׳ ם י נ ל ארץ־אב ע ר ׳ ם בשי י ב ר יה ה ז דר׳ ובחרו סו לה ׳ ף במי ו כ ת  השימוש ה

ת ע ד ו מ ־ א ל ק עם הזיקה ה א ר ד ל ח ה א נ ק א ב ו פ ה א ל ו , ע ו פ ו ס ת ב ק ה ב ו ת מ י נ צ ו ת ק י ר ד ר  ד
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ן מ ר ת ל נית ביצירת א ו ת צי ו ד ה י ־ ט ס ו פ  בין פוסכו־ציונות יהודית ל

 ל׳צבר׳, שהוא־הוא כאמור בן הארץ האמתי הקוצני והמתוק, השורד יחידי ביצירה;
 הוא גם מתיישב עם דימוי התינוק המושיע שנולד בד בבד עם החורבן, ואכן אלה הן

 מילותיו של אלתרמן עצמו:

 ךק הבן עוד חבקת לישועה גדולה.

 >שם, עמ׳ ו22)

 המתקשרות היטב אל הארץ ואל הדרדר כנאמר לעיל:

 ברוך נותן פחו על ארץ ודרדר
 ולה ולחבוק לה בסודר.

 >שם, עמ׳ 214)

 הדרדר הוא אפוא בן הארץ (יקוץ ודרדר תצמיח לך׳<, כשם ש׳החבוק לה בסודר׳ הוא
 בן ׳הרעיה׳, ושניהם אחד. השערה זו תתחזק מאוד, אם נזכור את דיוקנו של ה׳צבר׳

5  בתור הפלמ״חניק המושיע ב׳מםביב למדורה׳ מן ׳הטור השביעי׳:4

 את העל הפשוט כעפר
T T V т - T 

 הם נשאו בלי הבט אחורה.
ע לפניהם השופר, ק  לא ת

 לא לטף קךקךם בליל־חךף.
 לא. בשני שרוולים הקעוךים לצואר

 ךק הסודר חבקם מעךף.

 (הטור השביעי, א, עמ׳ 309)

 אם נציב את ׳רק הסודר חבקם מעורף׳ מול שלושת חיבוקי הסודר של יעל ארץ־
 אבנים׳ - ׳ואת הבן חובקת בסודר׳, ׳והיא הבן חובקת בסודר׳, ׳ולה ולחבוק לה
נופלת העיר׳ המובא  בסודר׳; ונזכור כי שלושתם מקדימים את חיבוק הישועה של ׳
וכל  לעיל: ׳ךק הבן עוד חבקת לישועה גדולה׳ (שירים שמכבר, עמ׳ 221<; לא נ
 להימנע מן המסקנה כי הסודר החובק מן ׳הטור השביעי׳ והסודר החובק מ׳שמחת
 עניים׳ הם ביסודם אחד, חרף ההבדלים העצומים בז׳אנר ובתוכן, ושניהם אינם
 חובקים בעצם אלא את ה׳צבר׳ המושיע בשתי וריאציות שונות, על כל הקונוטציות
 המשיחיות, היהודיות והנוצריות, הכרוכות בתינוק שנהפך למושיע. ועוד: אולי אין זה
ךק הסודר חבקם אר/  מן הנמנע שהמילה ׳צוואר׳ (׳בשני שרוולים הקשורים לצו

 מעךף׳< מתפקדת גם כהומונים סמוי של המילה ׳צבר׳.
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 מרדכי שלו

 כו

 ׳הבת׳, הלוא היא האם, חובקת לא רק את בנה. היא חובקת כמעט בד בבד גם את
 נשקה: ׳קומי בפתח. ואמצי נשקך׳ (שם, עמ׳ 215). ידיה, מכל מקום, עסוקות מאוד,
 שהרי נוסף על הבן היא חייבת להחזיק בכוח רב גם את החרב או את הרובה: ׳ידך
 הדוקה על קת׳; ׳כי נצבת אל הקיר וידך על הקת׳; כל זאת בשיר ׳ליל המצור׳ >שם,
 עמ׳ 215, 216<, הבא ברצף מלא מיד לאחר ׳על או־ץ־אבנים׳ (שם, עמ׳ 214-213)

 שמוטיב חיבוק הבן הוא פזמונו החוזר.
 כיצד מתיישבות שתי התמונות זו עם זו, תמונת האם החובקת את בנה ותמונת
 האם החובקת את נשקה? אילו ׳הבן׳ היה נספה יחד עם אמו ואחיה - לא היה כמובן
ל איש זולתו ל קושי בדבר; אבל אלתרמן החליט להציל את ׳הבן׳ ויהי מה ולחסל כ  כ

 (פרט לאויב, כמובן):

 את גוךך, את החי, בתי.
 בשניך מלטת ממענינו.

 >שם, עמ׳ 222)

 איך הצליחה ׳הבת׳ למלטו כשהיא עצמה מתה? למי מסרה אותו? בידי מי הפקידה
 אותו? בידי אחיה? והרי ׳מחר הם נספים עד אחד׳! >שם, 217). בידי מי יימצא אפוא

т ־ . ־ - T T T • : ־ ־ V 

 התינוק? האם זאבה תיניק אותו? או מן השמים יושיעוהו? ואולי יגודל בידי האויב,
 אותו אויב שעמד לנגד עיני אלתרמן בזמן כתיבת ׳שמחת עניים׳? בניגוד לבת־פרעה,

 הלהיטות לגדל תינוקות יהודיים לא היתד! בדיוק הצד החזק שלו.
 אלתרמן חסם בפני התינוק באורח שיטתי את כל דרכי הישועה, ועם זאת הוא גמר
 בדעתו להושיעו ואף להופכו למושיע. מצב זה אופייני לז׳אנר של סיפורי יעוד:
5 אלא שאלתרמן ׳שכח׳ לחלץ את 5 , ה י  המושיע ׳כמעט׳ מת בינקותו או אפילו לפנ
 הגיבור בפועל. הוא רק טוען וחוזר וטוען במצח נחושה כי התינוק ניצל והוא עוד
ת (יקום, החי בן המת! י ר ב ה ־ ת מ ד  עתיד לגבור, ואפילו להחיות את אמו על א
 קרא אתי!/וחיתד, הורתך לעינינו׳), ולא עוד אלא שבהישרדות זו של הבן המושיע
 בחר אלתרמן לסיים וכמעט גם לפתוח את יצירתו (שירים שמכבר, עמ׳ 223, 152):

 עוד תהיי בין אחים, בתי,
ת לא להבל. ע  עוד תךאי כי ע

 ולעת, על אךמת בריתי,
 בנך משכב לך ימיד בחבל.

 לא הכיל הבלים, בתי,
 לא הכיל הבלים והבל.

 (שם, עמ׳ 223)
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ דית ל ת יהו ו נ ו סט־צי  בין פו

ז  כ

ם י ל ב ל ה כ לא ה ת כי ׳ ׳ הישראלי בתו י ׳ נ ז ב באו ר ע ה ן השכם ו ״ היהודי משנ ת מ ה ׳ ש  כ

ק ל יר לה ח ה להחז ס נ , הוא מ ה פ ו ס ב ת היצירה ו י ש א ר , ב ם והבלי י א הכיל הבל ל / י ת  ב

: ו י ה מעל ק ת ע ה ו ב נ מ ה מ ק ת י רח החיים שהיא נ ת או א נה שדחתה ו י האמו ר ק י ע ל מ ו ד  ג

, , בתי ל  אז עלה הבךז

 והסיר גם ראשי מאליך•

י ת ל , ב ר ת ו א נ דבר ל  ו
 : т т - - : ־

י המרדף נעליןל• ר פ  ע

, , ישבר, בתי ל ז  כי בר

ר אלין״. ב ש א נ  וצמאי ל

 (שם, עמ׳ 152)

י שעשה פ יה, כ ת לחי ד ר ל ה ו ת ח ו נ ת מ ד א י ק להטר י ס פ ח לה שלא י י ט ב ך זו הוא מ ר ד  ב
ם ר חמישי ח א , ל ל ע ו פ ם ב ו א עושה הי י שהו פ כ ה ו נ י חמישים ש נ פ ׳ ל ם י י ת ענ ח מ ש ׳  ב

. ו ה אלי בנ ד אשר ישי , ע ה נ  ש

יה ת התחי ע ו נ ל ת זם הוא יסודה ש לי יהי הנ ם, ו ז לי יהי ם׳ הוא הנ י הבל הבל ם ׳ נ מ ו א  ו

ו ר א ש נ בה ש ישי ־ רי א בחו ל ם ו ה י ר ו מ ד ם שליחי א י ב ה ל ם נ די א חסי . ל ת י נ ר ד ו מ ת ה י ר ב ע  ה

ת ו י ו ל ג בוץ ה ׳ בקי ו נ ת ל ו א חת ג ת צמי ראשי ת ׳ ם הם שביצעו א ד ו מ י ל ב ם ו ת נ ו מ א ם ב י ק ב  ד

ק ל ל ח ם׳ ע י ל הבל ב ה ה שאמרו ׳ ל ר א ק י ע תה ב ת. ביצעו או ו נ ו ב הרי ת ו רו ת החי ר ז ח ה ב  ו

ם ו ט א ת ה ע א ק י ב ם הוא ש ז לי הי י . הנ ם ה י ל ו ע כ נ ו ה שח כ ל ה ה ה ו נ ו מ א י ה ר ק י ע ל מ ו ד  ג

ת ו י ש ע ת מ ו י ו ל י ע פ ו ל נ פ ה שהו י רג ל אנ ת ש מו ת עצו ו י ו מ ך כ כ ה מ א צ ו ת חי ושחרר כ  המשי

י זם היה מצו לי יהי ד הנ סו , שבי ן ב , כמו ח ר כ ה לה. מן ה ל הגאו י ש ךאל ־ י ל ג ו ר הרצי ו ש י מ  ב

ה ר ו ו לא היה ק י ד ע ל ב , ש ם גם החזון המיסטי י ר ת ס מ ב , ו ה ל ו א ג י של ה ת ר ו ס מ  החזון ה

ה נ ו מ א ו ה נ מ ו מ ר ק ע נ ר ש ח א ק ל ם, ר י י נ , הצמיח שי ו מ צ ע ר ל כ נ ת ל חזון זה ה ב מה; א  מאו

ע, דו ת לזמן י ו ח פ , ויחד עמם, ל ם ה י נ י מ ת הקץ ל ק י ח רי ד , איסו ת י נ ט ש פ ת ה י ח י ש מ  ה

ה. נ ה והאמו כ ל ה ם ה ל ו ל ע ד ש ם מאו לי דו ם ג י ק ל  ח

י , כ ׳ ם ו ש ל ל ש ו מ ת ׳ דע זאת היטב ב ו ן י ו נ ם שעג ש ודע היטב, כ ן י מ ר ת ל א ן ש ו ו י  מכ

א מותה; ל רושה א ת אין פי י ל א ר ש י ׳ ה בתו ל ׳ ת של ׳המת׳ היהודי א ח צ נ מ ו ה ת ב י  ש
T 1 -

ר שאין ן גמו ו דל לה לחי בי ו מו ת ממנ ט ל ח ו מ ה ה ת ו ק ת נ י ודע כי ה ך גיסא הוא גם י ד י א מ  ו

א ל ת א ח צ נ בה מ , לא לשי ר מ א ר נ ב כ י ש פ , כ ר ב ל ד ו ש פ ו ס תר ב ם - הוא חו ו ל ו כ י ר ח  א

, ם ה י נ ש תף ל ת הבן המשו ו ע צ מ א ת ב א ז ב שיבה כ צ ע ח ל 5 הוא מצלי 6 . ת ג ז מ ה מ ב י ש  ל

ת ג י ג ה, ח נ ו ת האחר טי ו י ת יצירתו הפ ו ע צ מ א , וכן גם ב ם׳ י י ף ׳שמחת ענ ד בסו ר ו ש  ה

רה. ת לאו ו ח נ ע פ ת ם׳ מ י י ת ב׳שמחת ענ ו ב ת ר ו מ ו ת ס , ש ץ י  ק
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 מרדכי שלו

 כח

א ק ו ו ת, ד ו י נ צו ת החי ו פ ו ר ט ס ט ק ל ה ל כ ף ע ס ו , שהרי נ ד ו ע ר י ו פ י ר ס ו מ א ל זה צומח כ כ  מ

ן זה, א ישימו ק ו ו ; ד ו ועותי ו ל ז ל כ ם, ע ק מן השורשי ו ת י נ ר ה ח א י ל חנ  הישימון הרו

ל ד י ג נ ר ד ו מ ת האדם ה ו ל ד ב ף ה ל א ל ב י ד ב ה ל , ו ׳ צבר ת ה׳ ו א כ ו ת ו ב דל י ע ג דו ן י ב  שבמו

ת ח מ ש ׳ או ב ע לשי י תו ישימון המג ט; או ו י ן לאל ו מ י ש י ץ ה ר ל פי א ע, ע דו בן י , במו ו י ל  ע

ה ת ו ל ת ד ו א נ י , דהי ׳ ת ׳המצב הישראלי ל א ו כ י ב ף כ ק ש מ , ה ם׳ בשיר ׳המשתה׳ י י  ענ

א - ל חג שהו ג כ ו ח ה בעצם ל ת ל ר ש פ א ה מ נ ת שאי י ל א ר ש י ל ההוויה ה ת ש י נ ח ו ר  ה

ל ו ש ד ו ע י י י ל ח ר כ י ה א נ ר ת ו ת ׳ ב ם י נ ב א ־ ץ ר על א ה בי ל ג ת מ א הוא־הוא ה ק ו ו  ד

ל מה ל כ ר מחדש א ב ח ת ה ר כך ל ח רק א ת ו י ש א ר ב ל מ כ ל ה י ח ת ה ץ ל ר א ן ה  ב

ת ו ח כ ת ש ה ב מעין זה ניחשו חז״ל, שראו ב צ י מ ל ו . א ו ר אלי ב ח י ה י ל ה לו ראו א ר נ  ש

ן צז<." ח (סנהדרי ת המשי א י ב י הכרחי ל א נ ה מעין ת ר ו ת  ה

ת ו ל ל ק ת שתי ה ו א כ , בהתי ל לו ו כ י ן ו מ ר ת ל א א ו פ י זה שרה א חנ  עם ישימון רו

ת ד:יב< י ש א ר ב ׳ ( ה לך ח כ ־ ת ף ת ם ת ־ א ה ל מ ד א ה ־ ת ד א ב ע : ׳כי ת ך ״ נ ת תר ב ו ת בי מו ו  האי

א מהן ק ו ו ת ג:יז-יח<; ד , (בראשי ׳ ך ח ל י מ צ ר ת ד ר ד ך ... וקוץ ו ר ו ב ע רה האדמה ב ארו ׳  ו

: ם׳ י ת יעל ארץ־אבנ ת א מ ת ו ח ן ה ו ת הפרי כ ר ת ב  הוא יצק א

ר ד ך ך ל ארץ ו תן כהו ע ו ך נ  ברו

. דר ק לה בסו ו ב ח ל  ולה ו

 >שם, עמ׳ 214)

׳ - ד שחר ק עמו ע ב א ה ל / ו ה י ב לה !עמיד א מלי ׳ ך ( א ל מ ו עם ה ק ב א מ ו ב נ י ב אב ק ע ו י מ  כ

, ת ו ל ל ק ל ה ר ע ו ב ג ך זו ל ר ד ח ב י ן מצל מ ר ת ל א ד ש ב ל א זו ב , ל ף המאמר) ן בסו ה להל א  ר

ת בארץ ו י ר ו פ ה ח ו ה לחידוש הכו כ ר ק ב י פ ; הוא מ ה כ ר ט מהן ב ו ח ס ח ל א הוא אף מצלי ל  א

ל ד חרף כ ו ר ש ד ל , בן הארץ העתי תף ת הבן המשו ו ע צ מ א , ב ם׳ י ארץ־אבנ , ׳ ו  הישימון של

ך ת ר ו ת אמו (׳וחיותה ה א ו ו ת אבי ע אף א להושי ת ו ו י נ ו צ י ח ה ת ו ו י מ י נ פ ת ה ו פ ו ר ט ס ט ק  ה

. הו ע הרגו דו בן י , שבמו ( ׳ ו נ י נ  לעי

ר פ ס , ב ם ל ו ע ן ב ל ה׳צבר׳ הראשו ר העקדה ש ו פ י ם ס ם ג י י ת ס ן זו מ ה מעי כ ר ב  ב

. ס ת ל ו מ ד ק ן בהם הוא מ ת החדשה. האחרו ו ר פ ס ו ב י ח י פ ס ם מ , וכן גם אחדי ת י ש א ר  ב

ן זו. ת מעי י נ ב ף ת עד סו ת בו מראש ו ט ל ־דב ש צה בן י ל נ ה ש ח ו ת י י נ פ 5 אשר ל 8 , ר ה ז  י

ה נ כ ס ס הבן ש ו ת י , מ ה ר ת כ ה פרק ההקדשה או ה א י ק הראשון שם הו ר פ , ה ל ש מ , ל ך  כ

, כי ה מ ק פי כ ז ם מחו י , ושב לחי ת האל ר ז ע ר ב ב ג ת ו והוא מ י ת לחי פ ק ש ומה נ  אי

ן 5 אי 9 . ׳ ך ש ח ף נ ו ס ב תו ל , אך מו ד ק ע נ ו יצחק ש מ . כ ר צ ו ת נ ו ל ו ד ג , מבטן ל ה ל י ח ת כ ל  מ

. ו ד עו ת י ד י ל ח הה ע , תו ו ת ב י ת ת כ י ש א ר ׳ שיזהר, מ ר ב צ ׳ בר כאן ב ר כי מדו מ ו ך ל  צרי

, ה מ י ו פ נ י אי ת מ א רו ה בו י 6 שג 0 , ז ו ס ע ו מ ע י ל ש י ל ש ב ה צ מ ר ה פ ס ת ה ו מ ד ק מ ם ל ד  ק

א ו ל , ה ו י ל ב א ר ק ת ה ה ל מ י פ ם ל י ח י נ ם מ נ י ו א נ ו ש ל ־ ת ו ר ק ד מ ו ו צי א ׳הצבר׳ הקטן שקו ל  א

, ׳ ת ו מ ו ד ת א ו נ ט ם ק י י נ ל עי ם ע ם עבי י י פ ק ש ב מ י כ ר ן מ ק ב לד ל , י ס א י ב ו  הוא ׳דימי ט
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א הדו י סט־ ות יהודית לפו נ ו  בין פוסט־צי

 שלילה אחד נטשו אותו הוריו שנסעו לתל־אביב והוא ׳מכווץ בשתיקה׳, כמעט מת,
 ובדומה ל׳אםופי׳ של אלתרמן ׳דומה לצרור מוארך שנעזב בלילה על ספסל
6 ברם מעז יצא מתוק: כמו הפלמ״חניקים במיתוס האלתרמני, שאמם־ 1 .  בשדרה׳
 אומתם עזבה אותם ולבסוף הם נתגלו כמושיעיה והיא משתחווה להם ובוכה, כך גם
 דימי זה, בן הארץ, מתגלה כמושיע בסוף הפרק, ובמיוחד במשפט האחרון, בחינת
 ׳נוטה שמים לבדו ודורך על במתי ים׳, והוא ׳הולך ומכניע לבדו במשחק טכסיסים
6 כמו ה׳צבר׳ הראשון בעולם, כך גם דימי הוא גיבורו 2 . ם׳  מסובך כנופיה של שודדי י
6 3 ב ל כ  של סיפור עקדה >גם במישור הנגלה!); והוא ניצל ממנה באמצעות חילופו ב
 שדמו נשפך במקום דמיו של דימי, בעל העיניים האדומות, על דרך ׳בדמייך חיי׳,

6 4  כדמו של האיל המקראי במקום דם יצחק.

 כט

נתו הבוטנית, הפולקלוריסטית, הייעודית־משיחית והמיתולוגית־ציונית,  על פי תכו
 זהה ה׳צבר׳ במובן ידוע עם ׳הקורטם הדק׳, הלוא הוא ה׳צבר׳ של א״ב יהושע, שאף
 הוא מסיים את שלושה ימים וילד בברכה, לאחר שיצא חי מכל הקטסטרופות בדמותו
 של הילד, הבן - ׳הגור׳ שהוא גיבור הסיפור. גם הבן ׳הגור׳ מ׳שמחת עניים׳, שקדם
 לו כמובן, יוצא חי באורח פלא מכל הקטסטרופות, והוא־הוא האמור לפתור את
 הקונפליקט בין ׳המת׳ לבין ׳הרעיה׳ - בין אביו לבין אמו המנותקים, ששניהם חלקים

 מנפשו של המשורר והם אינם חדלים להיאבק בתוך נשמתו המייחלת לסינתזה.
(סימני הקריאה הם משל אלתרמן), קורא המת לבנו !׳  ׳קום, החי בן המת! קרא אתי
 שנשאר עכשיו, בסוף היצירה, יתום גם מאמו, הלוא היא ׳הבת׳ או ׳הרעיה׳, ולצמד
 המילים יקרא אתי׳ יש כאן גם מובן של לימוד ופולחן, במיוחד בהקשר היהודי,
 שהלימוד והקריאה קיימים בו גם כשהם לעצמם וגם בתור חלק אורגני של הפולחן:

 קום, החי בן המת! קרא אתי!
 וחיתה הורתך לעינינו.

 (שירים שמכבר, עמ׳ 222)

! אצל אלתרמן אין ו י ד ח א י ו ר ק ו ל ר ז ח  הנס עתיד אפוא להתרחש כשהבן והאב י
 זה בשום פנים ואופן תהליך חד־סטרי, אלא תהליך דו־ססרי של מאבק ממושך על
 בסיס של קח ותן. הוא עצמו מבהיר זאת בצורה שאינה משתמעת לשתי פנים בהופכו
 את הנסתר לנגלה בספר חגיגת קיץ (מהדורתו הראשונה הופיעה, אגב, בשנת 1965,
 השנה שפורסם בה לראשונה שלושה ימים וילד), ושוב באמצעות זוגות של

6 5  שוא׳ים:

 לא שוא נכתבו ספרים
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ו  מרדכי של

ל. ל חו ר ע ם עי ו ם ק ר ט  ב

ם י ר ד א ם נ רי ו מו א שוא דבר  ל

ה וחיק. נ ו מ י א ר ב  ד

ץ, עמ׳ 68) ת קי ג י ג ח ) 

ק׳ ה וחו נ דברי אמו ׳ ׳ ו ם י ר ד א ם נ רי מו , ׳ ׳ ם ספרי ם ׳ ת ו ר מי ומה הם א י ב ס ה רך ל ן צו  אי

א ו סה לשו ׳ - מנ ל ל החו , ׳העיר׳ החדשה שיקמה ע ה זה, בין השאר ר ק מ ׳ - ב הבת  ש׳

ת י ר ב צ נתזה ה ח הסי ו מ צ ה ל ד י ת ם ע נ י ב ה ל נ ם ובין ב נ י ב ה ל נ י ק ב ב א מ . מן ה ם ה ק מ ת נ י ה  ל

חלת: ו  המי

ה ל ת ם אחרי כ מדי ם עו  שמי

ם ראש ושאי ס הר, נ כ ת ר מ ד ל א  ש

ה ל ן ה ט במךרו ש ו ך פ ת אי ו א ר  ל

ם שלש. י מ ע ם שחזר פ  ע

ה ב ת ו כ ר פ ת ס א ו ו ת ימי ו ר ו ת ק  א

וש. ט אנ ר ח ל ב  יד א

ת המאה, מביהק־ י ש א ר ו מ י  אל

ת, ל בין בצו ה א ק ב ל ו ר ד  נ

י בני־ניער, נ ם ראשו י פ ק ש  נ

. ת צו י ל מל ם ע ש פ ו נ ר ס מ  ש

נם? בי ו ו נ  מה הגשר בי

ה הצד השוה?  מ

, ם נ ו י ע  האם יחיה בו ר

ו בשצף החי יכבה?  א

ע י ג ךבה, י  הע:ם י

, ד ח ן בה פ ם שאי ו ל ת ש ל ע  א

ל ישכח בן מי הוא, ב , ל  ואז

ו בשער: ן צרי ם אחרו ו ק  י

ו ה י ב ה :ץמיד א ל י ל  מ

ד שחר. ק עמו ע ב א ה  ל

ם המייעד ו ק מ  בזה ה

ם י ם השנ י ל ת פ  יהיו נ
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ן מ ר ת ל ת ציונית ביצירת א ו ד ה י ־ ט ס ו פ דית ל ת יהו ו נ ו  בין פוסט־צי

, ף אחד ו ג תם ל ו ד הי ? 

, חציו שמים. ר פ  חציו ע
 T :V T T S V ־ -

ת קיץ, עמ׳ 70-68) ג י ג ח ) 

ר ב ף ד ו  ס

ת עניים׳ כתובה בלשון חידות. זו יצירה פיוטית רב־רבדית, ניתנת לפרשנויות ח מ ש  הפואמה ׳

 שונות: פסיכולוגיות, היסטוריות, סוציולוגיות, ומעל לכל היא ניתנת לפרשנויות ספרותיות

ר זה חתר להגיע לרובד העמוק ביותר, הנאמן ביותר והלא־מודע ביותר המונח מ א  שונות. מ

) - הפחד מפני אובדן העם היהודי, גם בכמה יצירות אחרות של אלתרמן ו ) ו ת יצירה ז י ת ש ת  ב

ת - הפחד ו להיגאל; במילים אחרו ה מסירובו להיגאל, אלא גם כתוצאה ממאמצי א צ ו ת  ולא רק כ

ת ההוויה ת הציונות, א ס א ת תהרו רתי ת היהדות ושהיהדות המסו ס א  הכפול שהציונות תהרו

 הישראלית החדשה ואת המדינה היהודית הבאה בעקבותיה. כוחו של אלתרמן טמון

ת - תזה ואנטיתזה של ט הסותרו ב מ ת ביטוי לנקודות ה ת ה שלו, דהיינו ביכולתו ל ק י ט ק ל א י ד  ב

ת במאבק הגורלי המתנהל ביניהם. חו  שני הכו

ת - הצלת היהודים בדרך ריכוזם בארץ־ישראל (שיבת ציון), ח א  שתי בחינות לציונות: ה

ת הגאולה בידי שמים; השנייה - ט לעמדה היהודית המסורתית שיש להותיר א ל ח ו  בניגוד מ

ס של היהדות המסורתית. שני ו ת א ס שלו מנוגד מבחינות רבות ל ו ת א ה  יצירת ׳היהודי החדש׳, ש

נפליקט משתי בחינותיו. ת הקו  זוגות הניגודים כרוכים זה בזה. בשיר ׳הבוגד׳ הציג אלתרמן א

ת ד היהודי החדש, ״הבוגד״ במסורת אך לעומת זאת מגלה אומץ ותושייה ומחרף א ח  מצד א

רת אך בוגד באחיו בכך שהוא , הנאמן למסו ת אחיו, ומצד שני היהודי המסורתי ל צ  נפשו למען ה

ף במאמץ להצילם בעוד מזעד. ת ת ש ת ואינו מ ט ל ח ו ת ואוזלת יד מ  מגלה קוצר ראו

 שברמה של הבחינה הראשונה (הצלת היהודים בדרך של שיבת ציון) היה הדחף הראשוני

ת עניים׳, משהגיע המשורר להכרה הכמעט־ודאית כי הציונות, שהתיימרה להביא ח מ ש  ליצירת ׳

ות לכל נושעיה. הדבר קרה במהלך שנת 940ו, כאשר היה דת מו  ישועה ליהודים, נהפכה למלכו

ת שאי־אפשר לעמוד בפניה תשמיד דווקא י ת פ ר צ - ת י ק ל ט י א - ת י ב ר ע - ת י נ מ ר  צפוי שקואליציה ג

ת אלתרמן בשנת 948ו, ה שוב א פ ק ל היהודים שהתרכזו בארץ־ישראל. אותה חרדה ת ת כ  א

ה של המדינה היהודית הוא נם מועד חורבנה וחורבן היישוב ת מ ק  כאשר היה צפוי כי מועד ה

 היהודי בארץ בידי צבאות ארצות ערב שיפלשו לארץ־ישראל בסיועה של בריטניה.

 אומנם החשש שהישועה תיהפך לשואה - החשש שחבלי המשיח יגברו על המשיח עצמו -

לם גילום החרדה הזאת בדגמים י הראשוני ליצירת הפואמה ב־1940; או אל  היה הדחף האקטו

ת הבחינה השנייה של הקונפליקט. מצד אחד לא ם העלה בכתיבתו של אלתרמן גם א י רתי  מסו

ת דרך תגובתו על נות אחדות, א ת מבחי ם הוא לא ישנה, לפחו ם היהודי ייגאל, א ע ה  יתכן ש

ם יהודיים שונים י ט ס ק ט ת צביונו. ההנחה הזאת מצויה ב  המציאות, דהיינו אם הוא לא ישנה א

ות יהודית ועל כן ל להי ד ח  לאורך הדורות. מצד שני יש בכך סכנה שההוויה הישראלית החדשה ת

ת היהדות באמצעות הציונות תביא כליה על היהדות. מצד אחד המשורר מודאג מאוד מכך ל צ  ה
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ים אותו ת הייחוד שקי ם עמים שרדפו אותו והוא מאבד א ת ו א  שהיהודי החדש נעשה דומה ל

ת את נ כ ס ת היהודית מ ו א מ צ ע  במרוצת הדורות, אותו יתוד שהוא גם הייעוד שלו. ה

ת היהודית, שהרי יחודו של העם היהודי בין העמים הוא בייחודו של המשורר בין בני ו מ צ ע  ה

יש כאן מעין קביעה תת־הכרתית שייחודו של היהודי הוא גלות ו )  אנוש - להיות להלך נצחי

ק ו ת, ח י ת חוזרת שהיא חוק הברזל של השירה האלתרמנ י נ ב ת  נצחית). מצד שני יש להידרש ל

ד כשידו על העליונה. נתק מעליו חוזר תמי ם להי סי : מי שמנ ת ח צ נ מ ה ה ב י ש  ה

ל עליו ע ל פרובלמטיקה יהודית ב׳כוכבים בחוץ׳, פ נתק מכ  לאחר שאלתרמן הצליח להי

ת עניים׳, החזיר את ח מ ש , וקובץ שיריו השני, ׳ ק ׳השיבה המנצתת׳  בעוצמה רבה חו

רת הלאומית.  הפרובלמטיקה היהודית לשירתו הלירית העמוקה ביותר. הוא הדבר במישור המסו

ת רתי א היהדות המסו צ  על סמך הניסיון ההיסטורי, היה המשורר משוכנע כי במאבק שכזה ת

 כשידה על העליונה.

ת מופר בסיומו של ׳שמחת עניים׳ וכן ביצירות מאוחרות ח צ נ מ  אף על פי כן, חוק השיבה ה

ל ההוויות : •הגור׳ - בנם המשותף ש ת ג ז מ מ ה ה ב י ש ל ה  יותר. במקומו הופיע הדגם ש

ר אובדן שניהם. ח א  הנאבקות, היהדות (׳המתי) וההוויה הישראלית החדשה (׳הרעןה׳) - שורד ל

ה ההגליאנית בדבר המאבק בין התזה והאנטיתזה ק י ט ק ל א י ד  כאן באה לביטוי אצל אלתרמן ה

 המוליד את הסינתזה.

 (סוף דבר זה צורף למאמר בידי העורכים, על דעת המחבר).
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