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 : דומני שמפתח טוב יימצא לקורא בשיר "עוד זוג כנפיים"

צִפוֹר. חֲלוֹמוֹת טוֹבִים תִי כְּ עָמִים רַבּוֹת עַפְּ  פְּ
רֹט נוֹצוֹת, נַסִים לִמְּ נָפַיִם. רַבִּים מְּ מִיחַ כְּ הַצְּ  לְּ

יַדּוֹת אֲבָנִי שָתוֹת, לְּ הַנִיחַ רְּ לֹבלְּ לִצְּ לֹף וְּ  ם, לִצְּ
הוּ חַיָתִי בִּיצוּרִים פִים. יֵש מַשֶּׁ עוֹפְּ  אֲנָשִים מְּ

עוּפָה. ם כֹחַ הַתְּ נִטַל מֵהֶּׁ אוֹרִים שֶּׁ  נְּ
ם וַאֲפִלּוּ עַל קִירוֹת בֵּיתָם נִתָן  בַּאֲרוֹנוֹתֵיהֶּׁ

אַיִם צוּרֵי כִלְּ ל יְּ קָפוֹת שֶּׁ קַרְּ לָצִים וְּ חְּ צֹא פֻּ  לִמְּ
בּוֹת. אַךְמוּזָרִים כָמוֹ  רֻּ ם מְּ לָחוֹתֵיהֶּׁ  נִי. הַצְּ

נָפַיִם בַּאֲרוֹנִי עוֹד כְּ עִים שֶּׁ  הֵם אֵינָם יוֹדְּ
נָם לָאַחֲרוֹנָה מַנִים אֲחֵרִים. אָמְּ  אֲרוּזוֹת לִזְּ

חִבּוּר סַן הָאֲרִיזָה וּבְּ שִיכַת רוֹכְּ ה בִּמְּ קַשֶּׁ  אֲנִי מִתְּ
תֵפַי  עִירוֹת לִכְּ בוֹת הַכָנָף הַצְּ קִינוֹת,תוֹתְּ  הַמַזְּ

חוֹרֵט שִיךְ וְּ נַסוֹת, מַמְּ שִיךְ לְּ  אַךְ אֲנִי מַמְּ
לָּהּ חָה, שֶּׁ הִלָּתִי. שִמְּ פִילוֹתַי, גַם הֵן תְּ  נְּ

קָעִים לֹא יַאֲזִינוּ, לֹא יָבִינוּ. רְּ קֻּ צוּרִים מְּ  יְּ

שיר זה מתקיים בשני רבדים מקבילים. דימוי הציפור שולח אותנו כמובן לכיוון הארספואטי ומצרף את 

מקיטס וייטס דרך ביאליק ועד לנתן זך,  -שיר בספרות העולם ובשירה העברית -הציפור של יצחקי לציפורי

ורר פעמים רבות זהו שיר על השראה שפקדה את המש –ליונה וולך וליאיר הורביץ. קריאה כזאת תאמר 

בעברו, ובהן עף כציפור. יוצרים הם אנשים מעופפים ואילו האנושות אינה אוהבת אנשים מעופפים. שאר 

הבריות מנסות לפגוע בהם ואף להורגם, גוף ונפש. לכל היותר להחזיק בבית פוחלץ של יוצר, כלומר ספר 

סל של פַסל.   של משורר, תמונה של צייר, פֶּׁ

להיות פוחלץ. הוא שומר בתודעתו, בלבו ובגופו את חלום המעוף. אם פעם היוצר מתנגד  אבל

לעולם לא תרצה לחדול. סוף השיר מתאר את הניסיון הנוגע ללב והנואש של  ,חשת את מתיקות התעופה

אך  ,משורר שכתפיו מזקינות )איזו סינקדוכה!( לחבר לעצמו תותבות צעירות. הניסיון אולי איננו צולח

גם הכישלונות המרהיבים, מעין צניחה של איקרוס המימה, הם המשכה של יצירת נעורים  תיעודו, כמו



 

 

בכלים שמביאה עמה הבגרות ומכאן השמחה. גם הנפילות הן תהילה שכן עודן חלק מן המעוף, מהמאבק 

 עליו, על החלום הטוב להצמיח כנפיים. כל עוד חיים וכותבים, עדיין חולמים.

כתיבה אלא החיים הר גם את הקריאה האקזיסטנציאליסטית. לא כמובן שאפשר להדגיש בשי

עומדים במרכז. החלום להצמיח כנפיים הוא החלום לחיות אחרת, לא עם הרגליים על האדמה. לשמר את 

הזכות לחלום, לחוות, להתנסות ביותר מקיום אחד. לא להתברגן עם פוחלצים על הקירות ושטיחי סלון 

כרוך בסכנת נפילה, להיות בעל כנפיים צעירות גם אם צריך  הדברף גם אם מרופדים מתחת לרגליים. לעו

לשלוף אותן מאריזה, כלומר לסייע לחלום שמתעייף מול המציאות השוחקת. האדם בעל נפש המשורר הוא 

יצור מעופף בעוד שהאחרים מציבים מכשולים בפני רצונו לחלום ולעוף. כדי לחיות ממש חייבים למרוד, 

תות, מאבנים, לא להסכים לצליבה, כלומר למסמור הגוף למקום אחד. אם תרצו, בלשונו של להימלט מרש

יהודה עמיחי, לא להיות כברוש אלא לצאת באלף אלפי יציאות זעירות של דשא, של גשם. או לפי משה 

 לעוף לכל מקום ובכל שעה, כל עוד יאפשרו זאת פעימות הלב ותשוקות הגוף. –יצחקי 

כמובן על רקע התחושה העמוקה של "כנפי הזמן המתקצרות/ של חסידת  כל אלה מתנהלים

נדודיי", כפי שכותב יצחקי בשיר הנושא "הגוף הוא קו המשווה". לא לעד חסידת )וחסד( הנדודים. יש לנצל 

מה שבוזק לנו הקיום שכן הוא מבזיק וכבר איננו. מכאן תאבונם העצום של השירים שבספר זה לאהבה, 

לנדודים, לעיונים, לאנשים, לשירים של אחרים, לסיפור הגנאלוגיה הפיוטית והביוגרפית של  לגוף, לנוף,

זמנית עם ביאליק, טשרניחובסקי, ביטון, וולך -האני )ראו, למשל, השיר "להיות אותנטי" המתכתב בו

 (.  08וסומק )עמ' 

ועצם מעצמות יצחקי מודע עד לקצה הגבול לעובדת היותו בשר מבשרה של השירה האירופית 

השירה העברית )או להפך(. מכאן הפוליפוניה של הדהודים והתכתבויות והקדשות לשורה ארוכה של 

משוררות ומשוררים. שיריו הם דוגמה מובהקת איך לא "רק על עצמי לספר ידעתי", או איך לספר על עצמי 

פיצ'י יהורם בן מאיר, באמצעות אחרים ועליהם דרכי. האם השיר לזכרו של מודענו המשותף, המשורר 

"אילו הייתי ציפור נודדת, קרוב/ לוודאי שהייתי שקנאי  –הוא עליו או על יצחקי עצמו? הדימוי בבית השני 

יכול להלום את שניהם. שניהם אוהבי טבע ששירתם מלאה בחי ובצומח ובציפורי שיר.  –( 80מגושם" )עמ' 

ים את שירת השמיים" )שם(. הקינה של יצחקי על שניהם בעלי נוצה נדירים שנוצות זנבם "כותבות בעב

פיצ'י מסתיימת, לכן, בתיאור מדויק של החלופיות: "אבל גם זה אינו אלא הרף עין,/ רפרוף כנף בין 

 האדמה לאין./ כמה קל" )שם(.

הקשר ביני ובין משה יצחקי נוסד על המסד האיתן של אהבתנו המשותפת לשירתה של ויסלבה 

ס הנובל הפולניה. אפשר לומר שבלי ידיעתה היא שידכה בינינו. מצד אחד כותב שימבורסקה, כלת פר

שורות אלה, מתרגמה המסור לאורך רבע מאה, ומן הצד השני, משה יצחקי, אוהבה הנאמן שעקב אחר כל 

פרסומיה בעברית מראשיתם ועד האחרון שבהם, שלקח חלק באירועי מחווה לכבודה ואף ארגן אחדים 

(. השיר משתייך 08לעצמי להביא כאן את שירו "לשימבורסקה, במקום מספד" )עמ'  מהם. אני מרשה

לחטיבה מרתקת המופיעה בספרים שונים, שבהם נזכרת המשוררת ישירות או בעקיפין, כמושא תיאור או 

 כנמענת של מכתב, בהומור, בשנינה, באצילות ובהוקרת טובה ותודה על גדולת שירתה. 

 פדבמקום מס ,לשימבורסקה

תִי תִי, לֹא יָדַעְּ פַקְּ כֵן, לֹא הִסְּ  וּבְּ
הִפָרֵד,  לִי לְּ תַלֵּק בַּחֲטָף, מִבְּּ כָךְ תִסְּ  שֶּׁ
מָתָהּ הִירָה, נִשְּ יָה אֲנִינָה, יְּ  עִם סִיגַרְּ
הִיא, עֲדַיִן  עָנָן, וְּ גֶּׁת בֶּּׁ מַזֶּׁ עַט מִתְּ  כִמְּ

אָךְ, מַלְּ ךְ לְּ רֶּׁ ת דֶּּׁ כֶּׁ מַסֶּׁ גָרָה, מְּ  כָאן, מִתְּ
ת מַ  שִיפָהלַמָוֶּׁ ת לוֹ בִּנְּ צַיֶּׁרֶּׁ הִירָה. מְּ  בְּ

עוֹת עָשָן  טַבְּּ ת, אַחֲרוֹנָה בְּּ רֶּׁ צֶּׁ קֻּ  מְּ
נָתָהּ:  ת שְּ ת אֶּׁ מֶּׁ  ,00רוֹשֶּׁ

רוּרוֹת. בַּגְּ רוּעָה שֶּׁ תַעַת בַּגְּ תַעְּ  מְּ



 

 

תִי  בִרְּ ל גְּ  אֲהוּבָה, אֲנִי חוֹרֵג מֵהַנָהוּג וּפוֹנֶּׁה אֶּׁ
בָּל  קֻּ גוּף שֵנִי, כַמְּ בּוּתִי:בְּּ תַרְּ  בְּּ

תִי תִי. נָכוֹן, גַם אֲנִי תָמַהְּ פַקְּ לֹּא הִסְּ ת שֶּׁ אֱמֶּׁ  בֶּּׁ
לָּא שִירָתֵךְ  אֵיךְ, הֲרֵי לֹא הָיָה בֵּינֵינוּ אֶּׁ

דוּ בֵּינֵינוּ, בָרִים עָמְּ בֵּה דְּּ עוֹד הַרְּ  וְּ
אַף כָל זֹאת וְּ  פִי, לֹא-עַל-אַךְ, בְּּ

ה כָל־כָךְ מִתְּ   בַּקֵש,יוֹדֵעַ לָמָה, אֲבָל זֶּׁ
יָנוֹס, אֲדַלֵּג בִילֵךְ אוֹקְּ ה בִּשְּ חֱצֶּׁ אֶּׁ  שֶּׁ

אֱחֹז פַעַם אַחַת פוּס, רַק לֶּׁ  עַל הָאוֹלִימְּ
לָּךְ, יָה שֶּׁ הַצִית אֵש בַּסִיגַרְּ יָדֵךְ, רַק לְּ  בְּּ

בַקֵש. אֲנִי מְּ ה כָל מַה שֶּׁ  הָאַחֲרוֹנָה, זֶּׁ
ת, בַּאֲצִילוּת  רֶּׁ מַהֶּׁ אֹם מְּ  אַךְ אַתְּ פִתְּ

ה חִיוּךְ קָטָן, אִירוֹנִי, פוֹלָ  אֵיזֶּׁ  נִית, בְּּ
לָטוֹנִי.  בֵּינֵינוּ, לָעוֹלָם הָאַפְּ אִירָה כָל מַה שֶּׁ  מַשְּ

בבית הראשון יצחקי מדבר על נסיבות מותה של המשוררת ומתאר אותה, כדרך חלק מתצלומיה, 

ה בטבעות עשן/ רושמת "אחרונ –באמצעות הסינקדוכה של העישון )כמה יפה הרמז הדק ללאה גולדברג 

את שנתה", שם; השנה שלה, שנת מותה, והשינה שלה, שנת מותה(. אולם מסתבר שהוא קשור אליה יותר 

מדי. הוא לא יכול לצאת ידי חובת האלגיה בתיאור בגוף שלישי. לכן, בבית השני, הוא עובר  לפניה בגוף שני 

ו אלא שירתך" )המזכיר לנו שוב את "לא היה שכן רק כך ראוי לאוהב להיפרד מאהובתו: "לא היה בינינ

( איננו מצביע על מיעוט הקשר אלא דווקא על החבלים העבותים הקושרים 'גולדברגי'בינינו אלא זוהר" ה

את שני המשוררים, שימבורסקה ויצחקי. "לאחוז פעם אחת/ בידךְ, רק להצית אש בסיגריה שלךְ" )שם( 

בטרם ירד המסך על חיי המשוררת ויותיר אותנו עזובים,  היא מחווה אצילית אחרונה, קידה סופית

במחיצת שיריה. זהו המקום שאצילות רומנית פוגשת באצילות פולנית בשנינה החורזת אירוני עם אפלטוני 

בעוד ששירי המשוררת הפולנייה כובשים את לב המשורר הישראלי. הוא אמנם מספיד אך שב וחוגג את 

 הקיום, היקום, החוכמה והיופי. חייה ושירתה שהם עצמם חגיגת

מן הדברים הקצרים שלעיל ניתן להבין עובדה פשוטה. את שירתו של משה ב. יצחקי יש לקרוא 

לאט, מתוך הקשבה דרוכה לדרך המודרנית שבה הוא מביא בפנינו מיתוסים קדומים ואפיזודות מקראיות, 

ההווה, לצורה שבה הוא מזרים דם  לאופן המתוחכם שבו הוא שוזר הדים ובני הדים שיריים במקהלת

 (, שבו אחתום את דבריי:80מחויך "אפיטף" )עמ' -חדש במסורות עתיקות, כמו בשיר הכאוב

תִי הַכֹל, פַקְּ  לֹא הִסְּ
אֱכֹל, הוּ טוֹב לֶּׁ  רָצִיתִי עוֹד מַשֶּׁ

הָרִיק,  עוֹד כוֹסִית אַחַת לְּ
צָרִית, לְּ לֵי מֶּׁ  לַעֲקֹב אַחַר הִלּוּךְ רַגְּ

תָם הוֹת אוֹ סְּ לִבְּ ת וְּ בֶּׁ  כָךְ לָשֶּׁ
יַעַר עָבֹת  עַל הַר שוֹמֵם בְּּ

אֱהֹב, מֹד, לֶּׁ עוֹד פַעַם אַחַת לַחְּ  וְּ
אָז לַעֲזֹב. הַגִיד עוֹד מִלַּת שִיר וְּ  לְּ
תִי פַקְּ תִי, לֹא הִסְּ  אֲבָל עִקָר שָכַחְּ

 לוֹמַר כַמָה אוֹתָךְ אֲהָהּ... אַךְ
ן כָל בֶּׁ  כָךְ-מַה נוֹרָא, הָאֶּׁ

קָרָה.כְּ    בֵדָה וְּ


