
השאלה החוזרת ומהדהדת בוואר-
יאציות לאורד הספור "לב הקיץ.
לב האוד", היא שאלתו של רונן,
אושר מוזר ומנסה לשחזרו ולמקמו"הילד הזקן'', החולם חלום של
במציאות השיגרה הננלית לעיניו
�יום בחיי משפחתו. רונן המנסה יום
� לגשר על פני הפער בין זוהר הח
לום: "... המחנק החוגג. החוד... לכ
האור. האושר. הכול..." לבין מצי-
החורף חישראלי" אשר בו

אות "
המחפש מוצא","... שום דבר מיוחד... ומנום אין..."

(שם, 299). רונן "
גיחון בסגולה המיוחדת של קריאה
בדברים האילמים. באופן שהדברים
"המדברים" — הגלויים "כמות ש-
דם" — מצטרפים צירופים שונים
לידי משמעות הדשה. למעשה, רונן
הוא פרשן של המציאות כפשוטה,
� הרואה בראיה לא של ילד את חו
�המשמעות של הקיום סביבו. והיא סר
זקנתו. אבל רונן ההוזה בהקיץ או

חער בשנתו נושא עמו גם חלום של
אושר (שם, 237) הדודפו תדיר, ר
היא מחלתו: "ואולי בדיתי דברים
מלבי. כשאני חושב על כד, הרי אין
שום חוכחות. מחנוכה ועד פורים,
אולי אני חוא שחולה הייתי, שומע
קולות ורואה מראות..." (שם, 298).
שאלתו של רונן המבקש להיאחז
במשהו קייס שיהיה תמיד' שהוקי
הזמן אינם הלים עליו: "אשר הו•
לף, לא היה ולא יהיה. אשר היה
אשר יהיה, מהו אשר היה ואשד
ידיה...." (שם. 299) אותו המשהו
חמודגם בחלום האושר שלו, אותו
"עיקר מחריד" חמופיע ב"מושכלות
לחציץ פנימה כלבה,

ראשונים": "
המחריד, כעיקר" (311) - היא ה-
� שאלה הנשאלת בדרגות שונות וב
גיוונים בכל סיפוריה של עמליה
� ברמון. והיא הנותנת להם את המ
� : יהיו הספורים .מוצ עוף המיוחד
לחים" יותר או פהות, "בשלים"

אשר היה אשר יהיה, מהו אשר היה ואשר יהיה

ו ק ו י ד

מאת רנה ליטווין

"אדון לוצי, היא אומרת. מח אתה כותב, היא אומרת. כאיזו
כותכ אני כשפת אמי. ואינני יודע למי אני

שפה אתה כותב". "
כותב. אני, אשר בחשבי על העולם אחשב על חטוטרות. ועל הר

של אדישות אשר אין להזיזו"".
"."אולם השאלה העיקרית: חאמנם אמת מיוחדת, יופי מיוחד
לי למסור עליהם לאחרים. לדאבוני, התשוכח שלילית. אין חדש
כידי. עם זאת, הכתיבה הכרה לי. מכאן — הדבר נחוץ לי,

לא לאחרים...".
"...לעתים רחוקות יסתדרו הדכריס. תחושה עילאית. שלם
אתה עם עצמן? ועם העולם כפי שלא היית מעודד "...לרגע,
הפלא ניצב לנגד עיניד. מלווד תחושה מוזרה של חדווה ושביעות
רצון. אולם אתה לביד: שום יכולת לשתף כהתרחשויות שמיתת

אדו...".
"...ועת המוצר המוגמר לפני, אני השב ומסתכל בעבודתי

משל מסתכל כמעשה ידיו של איש אהד...".
"...כל מהשכה, מחשכה אחרונה. טיוטה לפתק של מתאבד''.
("מושכלות ראשונים")

1
רק עקביות שבתפישת מהות הי-
� צירה יש איפוא במעשה כתיבת ה
� �עצמה" ב"ספור" המכו �על "ביקורת
מושכלות ראשונים" המסיים את

נד? "
�כרמון "בכפיפה ספרה של ע. כהנא
אחת". מעין מעשה של "איש אשר
קרע בגדיו כאחת, ניקר עיניו, ריגש
הזהו" (שם, 311) — מעשה אותו
יכול להרשות לעצמו ביושר רק
פתק של מתאבד". ורק

אדם הכותב "
� יושר כזה יש בכוחו להעלות ניתוח
� �כד' שהוא זקיפות עצמי מחמיר כל
קומה המאפינת "איש החי על הו•
ככ", העומד שפוף. כדרר הגבוהים.
עם זאת, כאמן, ממקמת עמליה
כרמון מושכלות ראשונים — אקס-
� יומות שאינן זקוקות לראיה — ב
� סוף: שיעלו האלהים מתוך הדב
רים! שהדי אינה אלא "נוטלת את
�הפיפור: עצמיותי) עצמיותה (בגוף
הפגיעה אל המאורעות, נפגעת, מו-
פרת איזו הודעה על כד". ;שם,

.(306
ובכל זאת הרי אלה מושכלות
"ראשונים", באותו מובן ש"אני
� דק עוזר לדברים לשוב למקומם ש
מששת ימי כראשית" (שם, 308).
אלא שדדד ראית סדר בראשית היא
חלק מאותה "עצמיות פגיעה" מע-
צבת, השייכת "למאורעות, לזמן,
לסובב, וכן חלאה", כפי שאלה נר-
שמים בזכרון ובחלום וחודרים אל
התודעה, דוגמת אותו זכרון "קיץ
הודי" מוזר מימי הילדות, שהיא
מתארת (שם. 309—307), מעין הא-
רה אשר בה נקבעת תפישת היים
� לעולם ועד• אותה תנסה "עצמיו

תה" לשוב ולשהזר תמיד•
ואולם. לא רק הסיטואציה הסיפו-
רית של "מושכלות ראשונים", הפ�
� חייבת את הקורא להתיחס אל הד
ברים כאל בדיה ולא כאל וידויה
של המחברת, אלא גם עצם כתיבתה
את הדברים אומרת כבר מרחק מ�
סוים מהתפיסה של: "אני כדעה,
�הכל אין להגיע לאנשים". כי ככלות
ואכן, הופעת סיפוריה של עמליה
כדמון לוותה תגובות נלהבות, ד,מ�

|� זכות רק לעתים נדידות יצירת אמ
מת מסוג אמנותה. במאמר נרגש,
� אישי ומענין, השיבה המחברת ל
כמד. ממבקריה1) — אף זה מעשה
יוצא דופן — תשובה. המזכירה
מאד את דברי המשוררת מארינה
צוואטאייבה בכתבה על הביקורת:
"אם מתוד דבריו אין אני מתגלית.
הדי על כל פנים מתגלה — הוא.
� מעין וידוי, כמו חלומות שאנו חול
מים על אחרים: פועל אתה. אבל
אני מלחש!"2) וחרי למעשח התנשם
 "חאני

כאן משהו הדומה למפגש של
והאתד" המיוחד לרוב סיפוריה אשר
באמצעותו קדה הדבר המתואר ב-

� דברי איוב בספור "עז לבנה. הבל
בל, דרד קזוארינות": "כנראה יצר-
תי לי תמונה די יפה של עצמי.
איש אינו מכיר כח. כמחיצתד, ללא
שייכות אליד, היא קמה לתהיה"

(שם' 175).
� עתה, כתלוף שכרון ראשון. אנ
�נא בגמיעה איטית להתאים עצ- סה
מי אליה. ולו תעלה מן הכתובים
אד עמליה כרמון שלי, בייהודיה.

 "מעריכי' 16.12.66 "ספ-
י) ראה

רא וםייפא": "ויתוודע יוסף אל
אחיו".

� נ) על ביקורת של משודרים, מ
משורר על הביקורת", מרו'

תור "
פית י. זמורה, מאזנים כרף כ"ה

. חשוון תשכ"ח.

במידה זו או אחרת — לעולם לא
יהיו שוליים. יתד על כן, חריפות
השאלה והשכנוע בה מקורם בעוב-
דה. שהסיפורים כולם משוקעים
בחולין שבחולין ברבבות קטנות
השגרה שהיא חיינו, ונקודת המוצא

�יום, בזכותו עולה! בכולם היא היום

צליל האמת מכל דבריה: אשד
הווה.

� שאלתו של רונן מעסיקה את ה
מחברת, כאמור, בכל סיפוריה. אר
� לם דרד הצגתה וניסיון המענה מש
תנים מספור לספוד. מבהינה זו
ניתן לחבחין בין שני סוגי ספורים:
האחד, ממנו עולה תמונת עולם או

תחושת עולם בעיקר מכוח תאור ן
מקום או נוף בסממני אווירה מיטר

נימיים, דוגמת "ההמה נסתלקה", י
� "האור הלבן", "התרוששות" ודומי
הם: האחר, המציב במרכז הסיפור
עלילת מפגש — בדדד כלל בין שני
� אנשים — כשמפגש זה מאיר אי
תם ואת חייהם הארה אינטנסיבית
ומשמעותית, דוגמת "אם נא מצאתי
� חן", "עז לבנה, חבלבל, דרד ה
קזואדינות"' "לב הקיץ, לב האור"
� ודומיהם. בכפורים אלד. מפנה מ
קומה תהושת העולם לתפיסת עולם
� מפורשת יותר, העולה מכוה הע
� לילה וגיבוריח, ונבחנת לאור הפ
� גישה המיוחדת לספור. החלוקה אי
נד, מהותית: בשני סוגי הספורים
יש חשיבות ראשונה במעלה לנוף
ולאווירה, ובכל הסיפורים נרקמת
� עלילת מפגש אנושי כלשהו: ה
הבדל הוא בדגש ובתנודות לכאן ר
לכאן. עם זאת, נראה לי כי תפיסת
עולם מגובשת יותר ועיצוב מור-
כב ומענין יותר מצויים בסיפורים.
בהם מושג שיווי משקל רב יותר

בין שני הגורמים.
בכפיפח אחת" על שמו

בספור "
נקרא כל הקובץ, מוצגת הבעיה
נק?

בפי אריקה, האשד. הצעירה ש"
ברה הייס כפירמידה" (שם, 15)
� והמהפשת מוצא. הפירמידה של א
ריקד, היא השיגרה והוקיר,, בתוכם
נסתאבו חייה ומהם רצונה לברווז.
אפשרות המוצא מיוצגת לכאורה
�ידי ברונו "ההרפתקן" ש"אינו על
צריד לאיש", הטוען: "אם יש לי

ן דלת אני פותח אותה."
והלומד על האפשרויות מן הצד
הוא הילד המתבונן בנדולים. ה-
שואל כרונן: מהם סיכויי" ומקיש
מהם על עצמו. ההבטהה שבדמו-
תו הסתומה של ברונו, אשר הוא
I "כבית אין הלונות" (10), היא הקו-
! םמת לילד הרואה בו משהו "שונה".

אולם, מסתבר שברונו הוא "מורה
רע". פתרונו כפי שהוא מודגם במ-
של מעולם האופטיקה המופיע בסוף
הסיפור אינו מתקבל על הדעת.
האפשרות של "קומי, פעי, מי מונע
(17) אינה ריאלית. הסיבה כעיר"
לבד נרמזת בדבריו שלו: "אולי אנ-
(16). ברונו שים צריכים לאנשים"
עצמו "מרצה" לפי דרכו לפני אריקה
� �העולם כפי שעוצבה מ את תמונת
נסיונו "כצבא" (שם), כשהוא מעמיד
את אריקה על הבדידות והשיממון
המהותיים לכל צורת חיים, בהם כל
אדם הוא לעצמו. העמדה המתאימה
לכאורה לברונו "ההרפתקן" אינה יפה
לאריקה ולתיאו, המיצג את הקוטב
האחר של "אנשים צריכים לאנשים".
המוצא מהמצב הקיומי היסודי נתפש
בפיקציה, הן על ידי ברונו• ב"נאומו"
והן על ידי אריקה שלא תיסע לשום

! מקום. אולם העמדה לנוכח המצב
I שונה: בדונו נשאר לשבת ב"ישיכת
הפקר" שלו לבדו בחדר: "אוכיקט
וצלו" (18). תיאו ואריקה ילכו יהדיו
ל"היכל הבדולח" להפיג את המצב
� שאין לשנותו על ידי אחווה. ה
כפיפה האחת" הנרמזת כבר בכו-

תרת אומרת שותפות למצב מהותי"
נתון: כולנו אחים לצרה ומוצא אין.
� ההשתתפות היא החום חיחידי חע
� שוי להפיג במשהו את הצינה הכפו
דית העוטפת את הכל. ההשתתפות
היא. בעצם, "חדי האף" שמתומ

מגיב ברונו על בעיתה של אריקה,
אד היא בעיקר חביבותו של תיאו,
אשר "אלונטית לזרועו כמלצר" ר
: "הלא אנו הוא סובב עם צלחותיו

כאן לידד".
ביטוי מרוכז ביותר להשתתפות זו
ניתן בתמונת האנשים הנוסעים ב-
חשמלית ביום החורף הקשה' כשהם
משווים לה בצפיפותם ובאחדותם
מראה של חדר גדול ומוסק: "לועות
�המזרקות העלו זקני קרה ירק- פםלי
� רק. כל הלילה חיד חשלג נושר חמ
�חמריפ וכיום היתח חרוח מעי- רים
פה אותו כפני חאנשים ולתור צווא•
רוניהם. כתור החשמלית, ככחדר
� סגור ומופק, אנשים תאומים מובפ
לים פי מאה יושבים רציניים בשו-
10) עם רות, ידיהם על הכרבייס".
זאת, השתתפות אינה מוצא, ושיהות
� האנשים השרויים בכפיפה אתת מס
�האונים שבה: איש גירות את חוסר
� איש כדובר אל עצמו. והדברים ה
מוהלפים על גלים שונים מזכירים
מאד שיהות של הרשים: "כצבא",
פתה ברונו סר וזעף. "אתה מדכר
?" שאלה. תיאו לא היה עוד אלי
כחדר. יצא להדיח את הכלים. "שבת-
תי מד רציתי להגיד", ענה כרונו

, � והשתתק... "אינני יודעת מדוע סי
פרת לי כל זאת", אמרה... "השוער
השקה כצנור את הרהכה לפני כנין
� �הספר והיא הפכה לשדה חח כית
לקד על הקרח", סיפרתי. איש לא

הקשיכ לי". (18—16).
סיפור זה הוא מבחינה מסוימת
�משל. ועשוי לשמש לנו כס- סיפוד
כימה ליתר הסיפורים. תמונת הער
� עולם, המצב הקיומי והעמדות ה
שונות כלפיו המעוצבות בו, הוזרים
בגיוונים שונים ובהתפתהויות שונות
בכל יתר הסיפורים. הנתון הקיומי
היסודי הוא הניכור בתור מציאות,
שחוקיה אדישים להוויה האנושית

(סוף בעמוד 14)
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(חמ-ד מעמי 9)
ותכליתה של הוויה זו נעלמת. תמו-
� נת ההורף הארוד עד מאד ב"כפי
פה אחת", הוא ההוקיות המכתיבה
את "הזמנים המשתנים" באנגליה
על "ההפה נסתלקה", הוא האור
הלבן "המכהיד את יתר הצבעים"
�פארק שבסיפור בשם זה, או הלונה
� וחוקיותו השרירותית המבהילה ש
ב"זכיה מן ההפקר" וכיו"ב. אולם
מציאות אל�אנושית זו מכתיבה את
: הזמן והמוות חוקיה לעולם אנושי
� מכלים בו את שיניהם בדמות השיג
רה או ההלוף, והשרירותיות נותנת
אותותיה בעולם ה"מתמעט והולד"
שערכיו מעורערים (ענין הבא לידי
� ביטוי מרוכז' למשל, באניה "בלה
� דונה" — עולם הולל ומופקר בזעיר
אנפין שב"גלויות מצוירות''). כל
� הגמדים המרכזיים בספורים הם נו
כרים למציאותם ומתמודדים עם ני-
� כורם ומציאותם הבלתי�מובנת, חס
רת�הטעם: אריקה ש"בכפיפה אתת"
חשה עצמה כאדם שנקבר בפירמידה
ושואלת, בנסיבותיה שלה: "מה אני
ע�שה כאן" (16): הגבר שב"פעמון
הזכוכית" הוא .אדם בדימוס". האר

3) לעניו זח? ראה מאמרו דמצויין
שד :ישוו שקד: "תמציות אתה לעו?
מ� תמציות אני", מאזנים כרד כ"ד,

תשכ"ז.

רהת ב"האור הלבן" שוכחת ברבות
� הימים את סיבת בואה למקום ו גב
דת אמסטרדם ו"האיש על הכוכב"
שב"אם נא מצאתי חן" הם אנשים
"שלא נפלו לעולם המתאים" (132)
כמחופשים לכל דבר, פועח שב"עז
לבנה, הבלבל, דרד הקזוארינות" היא
(190) ואיוב מאותו סיפור רואה ב-"צמח כל •עשה קמח'' בתכניותיה
חייו תחליף למשהו עיקרי וכן הל-
� אה. מתור תתושת ניכורם יהנוסטאל
גיד, הטבועה בכל אחד מהם ליציאה
מזרותם, מנסים ניבוריה של ע.
כרמון להרוג ממצבם ולהיגאל ממנו
�ידי ההיתלות בזולת. ענין הבא על
� לידי ביטוי במפגשים חמיוחדים ל
� �והאתה המו ספוריה3) מפגש האני
צא את ביטויו הטיפוסי בהתאהבות
(אף שלא כל המפגשים הם כאלה),
נתפש ברוב הסיפורים כגורם היחידי
העשוי להעניק או המעניק משמעות
: "אני איוב הגדול, להייו של האדם
�הודו. כל ימות דשנה אוטומ- ירום
טים? היום הזה כזכותו העולם עו-
מד : האשליה שאתה חי". אומר איוב
� ב"עז לבנח, חבלבל, דרד הקזוארי
נות" (188) ענין המקביל להרגשת
הגבר שב"פעמון הזכוכית" ההוזר
� להיות "עוד הפעם כמהלכם של ענ
(39) או תתושתה של כרמלה יניב"
עם ב"גלויות מצוירות" אשר מפגשה
יוחנן משיב לה את עולמה על כנו:

כרהיטים חוזריפ על כהונות מתוד
חלום מגולגל, איש לפינתו, שבו
ממדי הדגדים להיות אשר דם. או-
לם אשר הם גמשנה עוז" (82).
� �והאתה נת �כן, מפגש האני �על יתר
פס כמשיב לאני את זהותו' את
ישותו האמיתית הנסתרת: "אכן, אני
הוא זה. יותר אני מככל הימים" —
ענין המקבל גיוונים במפגשים השו-
נים והנידון במאמרו הנ"ל של שקד.
המפגש, פרי הכמיהה הטבועה בא-
דם, המתארע בזיק רגעי ומוציא את
השנים ממציאותם הנכרית לידי ה-
תעלות, מסתיים בשיבה ("רתיעה",
כהגדרת המחברת בדונה בפעולה
המציינת את ספורי "מד לוצי") אל
� מציאותם — ענין המודגם היטב ב

פזמון הרחוב המופיי כעין סיכום
בסוף "פעמון הזכוכית": הו, הדוכפ
הגדול מיורק / ולו היל רגבה /
הצעידפ למעלה אל ראש ההר /
� דצעידס למטה כחזרה / כשהיו ל
�למעלה היו / כשהיו למטה — מעלה
למטה חיו / כשהיו כחצי הדרד לא
היו / לא למעלה לא למטה''. (40)
והוא מהווה את השלד העלילתי ב-

רוב ספוריה.
אולם, ההתייהסות אל "המפגש"
�כוהו לעמוד כנגד המציאות וראית
הנוכרית לאדם אינה אהידה בספר,
ואף היהם אל הכמיהה להריגה מ-
� תור המציאות, אף שזו נתפשת כ
מהותית לאנושי, הוא יהס אמביוולנ�
טי ומואר יותר רותר באור אירוני.
אזלת כוהו של מפגש זה בבהינת
מוצא מן המציאות מסתמנת כבד
בספורים כ"זכיה מן ההפקר" (אבי-
גיל המועלת באמון שטד נותן בה)
או ב"פעמון הזכוכית" — שכותרתו
המשמשת מטאפורה לטיבו של ה�
� מפגש בו — מרמזת כבר על "שב
ריריותו שבאה אמנם, בסיפור
�ה ב נד? זה, בנינה של א י 
� שולית. אולם הנמקה מהותית ל
� אזלת היד מופיעה לדאשונה ב
"אפ נא מצאתי חן'': "אכל אל
תתלי כי תקוות. אין כידי אף אחד
להושיע" (133) אומר ה"איש על
כוכב" לגב' אמסטרדם. אין בכוחו
של מפגש זד, להושיע את גב' אמ�
סטרדם מאותן בעיות מהן היא מח-
פשת מוצא, ואת מקום ההגשמח ה-
פיסית של האהבה בסיפור זה תופסים
ההתפכתות, תהושת האבדן ההדיפה
והיאוש. רצון ההגשמה הפיסית —
אמסטרדם נתפס כטעותה, כי הוא"אי ההסתפקות כמועט'' של הגב'
אמונה בכוהה של האהבה "להושיע".

ההגזמה שלה מקפהת את הקשר
�היד אינו מנומק כאן המיוחד• קוצר
הנמקה מוסדית או נסיבתית, דוגמת
חנמקתו של יוחנן כ"גלויות מצויי-
רות": (,,אכל מותר לנסוע עמד?"
"עם ילדה הולד??", 80) או של
�סילבד? ג"נעימה ששון �דת יחזקאל
� כותבת שירים": ("חיום זח בית
הספר. מחר החיים. שמעי וזכרי.
מפגרת יש. לא איש יפוג בעיניו
� יעשה וגו'", 206) אלא הנמקה שב
תפיסת חיים מהותית: "איו ביד אף
אחד להושיע", וטיבה זה של ההג�
מקד? המוסדית המסורתית בדמות
� "קולו של מר יואכיפ" המזכיר ל
מתוארת באוד הומוריסטי, משעשע"סוטה" את גירסא דינקותא שלה

ומגוהך. הקשר האנושי המיוהד
� �ישע לנוכה ה נתפס. איפוא, כהסר
�אנושית. הוא אד מותיר מציאות הלא
אהדיו את זכר הייהוד של האדם
הנגלה בישותו האמיתית ב"זיק רג-
עי" מיוהד בכוהה של ההתאהבות:
�זווית של"איש שקט, שוב לא תוכל להיות אחד מני רכים: כקרו
עולם מתמעט, אני גיליתי אותר.

אתה גילית אותי". (133)
תפיסה זו מעוצבת בפירוט יתר
� �"עז לכנה, חכלבל, דדד הקזוארי ב
נות". רצון החריגה של איוב מואר
לראשונה באור אירוני מובהק:
?" שואל אביה ככפר כל יום שכת
של פועד" כבאקראי, (186) הערה
משמעותית בסיפור זה. כאן מופי�
עד. תקבולת בין שתי דמויות נשים:
ברוריה ופועה — תקבולת שתפקידה
להורות על הדמיון בין שתי הנשים
� אהריהן מהזר איוב. התקבולת מד
מזת על כד, שאיוב המהפש את
"השבת" ומהזר אהד פועה, אינו
אלא מהפש את ברוריה שבטרם
הולין. מכאן איפוא שאין ביר איש
לחושיע מפני שהחולין הזק שב-
עתיים מן חשבת וכופה את חוקיו
על "איובים" למיניהם ו"בעלי ה-

אפשרויות" אינם בנמצא•
� אולם הפיתוח המורכב והבשל ב
יותר לתפיסה זו ניתן ב"לכ הקיץ,
� לכ האור". כאן כל ניסיונות הח
ריגה כאחד נתפסים כאשליה: הולדה
חמחפשת רפואה לעצמה פונה אל
�מום אדם שהוא עצמו מתואר כבעל
� ; הדוד לי און "ההרפתקן" שבספור זה מתנלד.ו"הפנקםיפ אינם עמדו''
כאדם שבור, בכישלון. ומסתבר כי
אין אנשים "אחדים'' ("בעלי אפש-
רויות האמנם כנמצא הם"). עם זאת,
I כאן לראשונה נתפש המפגש האנושי

כיונק את ייחודו מן "הפציעה" ש-
נפצע כל אחד בתייו: ד'מפנש אינו
אלא "מפנש צלקות"' וחעלבון ש-
נושא עמו איש איש הוא דימקנה
את ד1טעם הכאוב המיוחד למפנש
בין איש ואשת, אשר לעולם יעורר
את הצפיה למרפא "אתת ולתמיד" —
אשליה, שרונן בזקנתו עומד מיד
על ילדותיותה. תודעת האשליה
המפותהת באן יותר מבכל פפור
אהד. והאנושיות המודגשת שבכ�
מיהה. משווים למפגש המועלה כאן
את המעמד הטראגי ההסר בסיפו�
� רים האחדים. יתר על כן, אם ב
� , דרד הקזוארי "עז לבנה, הבלבל
נות" נתפס המפגש המיוהד כמממש
את הדמות האידאלית שכל אדם
יוצר לעצמו מעצמו. הרי כאן נת-
פש המפגש האפשרי של אדם עם
אדם כחלום אותו חולם אדם על
זולתו. הנואל אינו גואל, אלא מ-
שום שכד מצטיידת דמותו בעיני ה-
נזקק לגאולה. דק בהירת האו-
בייקט אפופה מיסתודין ובלתי ני-
: "ולא תנחש תנת להסבר הגיוני
מדוע, מכני שאתה כפועל כנין"
� (281) המפגש נתפש איפוא בפיק
טיבי מעיקרו, אולם ההיתלות בו
: איש נתפשת כמהותית לאנושי
�כול המפתוריו נתקל כאיש, קודפ
המיוחד לפגישה הזו• אפ המציאות
עשתה שמוה כאיש, את כאכ על-
� בונו. עם זאת, אני כדעה כי כ
�הכול אין להגיע אל אנשים: כלות
זכרו ושמרו, כל האנשים, אף ה-
יקרים, אחת מן חשתים - או
מכאיבים או אדישים. אין שמחה
רק רדיפה אחריה אין קרכד- רק
רדיפה אחריה... הו, אנשים יקרים,
� אתה חולם עליהם. וזה הכול, כ
מעט הכול" (284). מעבר לחלום
האושר, הקירפה וחשמחח המוצא
את ביטויו השלם ביותר בהתאה-
בות. לא קיימת כל משמעות. הלר
מו של רונן על האושר האובד.
המתיהם ל"גרעין אשר איש אינו
יכול לו", הוא הלום שמקורו עומד
בםימן בדיה": תהייתי או לא
דייתי שם" (284). מציאות שמ-
עבד למגע אדם נתפםת כמציאות
�אדם. מכאן האנר שמעבד להישג
שיות הרבי' של יצירת עמליה
כדמון. ועימה הנוםטלניה ההדיפה
האופפת את עולמה, ענין החופף
": להפליא את הסברו של קאמי
אינני יודע אם לעולם הזה יש
משמעות שמעבר לו. אולם יודע
�אפשדי עבורי כעת אני כי כלתי
לדעתה• מה מוכן לדידי יש כ-
? אני מ- משמעות שמעבר למצבי
פוגל להכין רק במושגי אנוש—
ושתי האמיתות הללו — כמיחתי
אל המוחלט ואל דאחדות, וחופר
האפשרות לצמצם עולם זה לעיק-
רון רציונלי והגיוני אחד, יודע
אני כי אין בכוחי לישבן" (קאמי,
המיתוס של סיזיפוס, על חחופש

האבסורדי).
ובכן "מהו אשר יש. זהו שיש.
� �פי �על לא הרכח, ומד אכוד: אף
כן, אנשים הדכר הנפלא כיותר.
� כפי שאנו מכירים אותפ, ילודי
המציאות והשינרת כחיים", וכר
(284). ואכן, מתור חאבדן חנחל
המעוצב בפיפורים, לובשים כל גי-
לויי האהבה הנתונים בקטנות ה-
חולין חילת יקר מיוחדת במינה:
פסח סוקולוב חמבקש (כיששכר,
ב"מראות הכית עפ המדרגות ה-
מסוידות תכלת") דק "להרגיש כ-
נוח כחכרתד" (270); ליאור המ-
בקש להיכנס למיטת אמו ומנסה
לקנות את לבה מדענותו": חיים
מחמו כיאלי" (239) רונן העוקב
אחר אמו ונותר בהצותד, את ה-
כביש לעמוד מאחור (264) וכן
הלאה, כל אותם גילויי -שותפות"
שהנופטלגיה עלולה שלא לדעתם,
לקפחם, עוטים חשיבות ממעלה
ראשונה• וכד, כבאקראי, ומתוד
� התמודדות מתמדת, עולה ומתנב
שת מתור יצירתה: של עמליה
�כרמון "תמונה המדכרת ב- כהנא
דחיפות על קדושת חיום יום":

אשר הוות.

�היצירה של "פרק שני, על תפיפת
�החכעה ילדווחיפ כ• הפופרת ואמצעי
סיפוריה כגיליון הכא 'נול "משא".

הסדרה "דיוקן" מוקדשת לתיאור עבודתם של סופרים עבריים
�זמננו. המאמרים בסידרה חדשית זו מתכוונים לשרטט גם את בני
הבעיתיות העיקריים שביצירתו של סופר או צירי התימאסיקה ו
�ההבעה העיקריים שלו, בהתפתחותם. משורר מסויים וגם את אמצעי
רשימה של המאמרים הצפויים בסידרה זו נפרסם באחד הגליונות

הבאים של "משא".
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מאת רנה ליטווין

(החלק חדאשון של חרשימה התפרסם כגליון האחרון ן
(3.10.69� של "משא" כ

� אם שאלתו של רונן — הגוס
טאלגיד. של הצופה בחוסר המשמעות
שבקיום והמהפש מוצא — היא
הציר התימאטי עליו סובבת יצי-
�כרמון המקנה רתה' של ע. כהנא
לה את המעוף המיוחד' הרי תפישת
היצירה כ"עולם סגור" — כפי
שהיא מתבטאת. להלכה, ב"מושכלות
ראשונים" (309) ומתקיימת למעשה
— היא המקנה לה את חשיבותה
האמגותית. "עולם סגור" זה אינו
� אלא גיסוה סמלי של התפיסה. ה
אומרת. כי עולמה ושפתה של
המספרת ניתקים במישור המשמעותי
ליצירה מן הריאליה ומשפת היומ-
יום, באופן שמשמעות יחידות הי-
צירה (מילים וצידופיחן) מסתברת
� מתוך יחסי גומלין בין מרכיבי הי
צירה עצמה. במישור זה של הינת-
קות, כאשד הצהוב הוא הצהוב
� המסרים ליצירה והבהול הוא הכ
חול המיוהד לה — מתקיימת היצי-
רה "כזכות עצמה" כ"עולפ סגור".
מישור משמעותי זה הוא "רגע
ההתגלות" לקראתו מפליגה היצירה
מתוך הריאלית ועצמיה המוכרים.
במישור זה מושגת "הנבואה שכד�
כרים" בזכות קשרי הגומלין בין

מרכיבי היצירה.
תפיסה סמלית זו כשלעצמה איגד.
� מיוהדת לעמליה כדמון והיא מציי
גת — בגירסות שונות — כל יצירה
אמנותית השובה. אולם הייהוד הוא
במימוש התפיסה: בצירופים המיר
חדים, אותם משיגה עמליה כדמון
� בכמה אמצעים אופיניים: א) הקש
� דים שונים — ולעתים קרובות, מם
� תיעים, — היוצרים אתדות משמ
עותית הדשה ("אצלי, שאיני יודע
לצייר תחליד בעיצומו, חתנלגלו
הדבריפ לידי תחבולה של חנחת
תמונה כצד תמונח, כבסרט קולנע,
כתקווה שאשליה חתנועה תיווצר
בדמיון" (309). (ה"תנועד." הנידונת
כאן אינה רק העלילה, אלא תנודת
המשמעות ממישור למישור). ב)
שימוש בחזרות ריתמיות במוטיבים
מנחים, כבנושא מוסיקלי ג) תקבר
לות עשירות בין מרכיבי היצירה
� השונים ד) הקסדה פידינטית קיצו
נית על אחדות החומרים. באופן

ש"הכל שייך לעגין".
כל האמצעים הללו באים לידי
� גילוי טיפוסי בשימוש העשיר הנ
עשה במושג .רופא" ב"לב הקיץ,
לב האור". התואר נלוד, אל ד"ד
� במכין, רופא הילדים. הרקע העלי
� �הולדה הוא מה לתי למפגש ברוכין
לת בנה, ליאור. אך הרקע איגו
משמש אלא עילה למפגש בין חולדה
לרופא — מפגש העולה על פםים
� אהרים לגמרי ואשר אף הרקע הגפ
שי הנסתר שלו — שונה. בדוכין
מרפא את ליאור. והולדה מבקשת
� טמנו אישור מחלה עבור גךהיל
דים. הפגישה הנערכת באקראי.
בדהוב, כשהולדה נמצאת בדרכה
אל ביתו, אינה מאפשרת לו לתת
לה את האישור, מפני "שהפנקפיפ
� אינם עמדו". עד כאן המישור הע
לילתי כפשוטו. אולם, הולדה יכולה
�התולים, מבכרת היתה לגשת לבית
לגשת אל ביתו של הרופא. כאן הל
מפנה: הולדה הגתפשת ב"קלקלתד."
מודה שהיא זקוקה לאישור אהר.
חולדה אינה מבקשת "אישור מחלה"
אלא אישור "לרעננות המקרה".
כאן עובר מושג המהלה למישור
משמעותי הדש. המהלה היא מתלתד
של הולדה ההשה באובדן נעוריה
והתולה בברוכין את תקוות הישר
עה. אולם כרובין "שאין פנקסי:
עמדו" איגו מסוגל לרשום לד

תרופה כגגד מחלתה, בשל הסיבה
הנרמזת במשפט אותו קולט רוגן.
כבאקראי: "ואולי אנשיפ מיחסים
לרופאיפ כוחות שאין כפ" (283).
בהזדמנות קודמת מבקשת הולדה
תרופה הדשז! לבנה, שתבטיח את
סילוק המחלה "אהת ולתמיד". רוגן
מתפדא לשאלתה הילדותית. פליאתו
של רונן אינה מוצדקת במישור
המשמעותי המידי. אולם יש לה
משמעות במישור האתר. בו מדובר
על טיפול יסודי כ"מקרח פוקולוכ"
(הוא מקרה הולדה, בעיקר). וכאן
באמת אין תרופה "אהת ולתמיד" —
כי אבדן הרעגנות, אבדן הנעורים
— מתלות הזמן והשיגרה — אין
� להן מרפא. התנועה" ממישור מש
� מעותי אהד למשנהו באמצעות ה
הקשר מגיעה במקרה זה לגיבושה
המלא בשיהד. המדומה (אותה הוזה
רוגן) בין ד"ד במכין לבין גב'
ברוכין הצעירה, בפגישתם הדאשר
נה: "אולם מה קרה לעורך, לפניך,
לצווארך", מתכונן בה יושבת לצדו
�הדופא הקטנה שלו... עתה, כמכונית
בודק כימיו: "הסנקפיפ עמדי",
�יד. אכן, לה היח מזל. הורה כמועל
הפנקטיפ עמו. מניח פנקפ על ההגה
רשפ לה תרופה נגד דבלולי עור.
"כלילות אינני ישנה", לחשה". תלש
את הדף, הגיש לה, דשם מרשם
נופף, הגיש לה. "מה עוד", שאל.
�להש מכלי לשאת עין, נושכת כשפתה. כראש"מה עוד", חזרה כצקון
מורכן מאוד פתחה את הריטה."
�הנייר ושאלה: שמה כו את פיפות
? כלומר, אחת ולת• אכל אני מבוגרת"יש פיכוייפ

מיד ד' "כן". "
ממך כמעט כעשר שניפ". "כן",
חתניע את חמכונית, נוטלד. משפ.
כן. כן. כן", צחקה משמחה. "ולא

תנחש מדוע: משום שאתח כפועל"
כנין." (280—281) לכאורה, אם לא
גתיחס לרגע אל הדברים הקודמים
ההוזדים פה כמעט כלשונם, מדובר
אף כאן על מהלה ומרפא. אולם
חפיכויים אחת ולתמיד"

שאלת "
כאשר היא מזווגת אל העדה כמו:
אבל אני מבוגרת ממך כמעט בעשר

"� שנים" — מיד משמה ליהסים המת
� ארים משמעות שונה להלוטין. המ
קבלת פיתוח נוסף במשפט: "ולא
תנחש מדוע וגו'" המתיחס אל
המיסתורין שבפגישה הנבר והאשה,
המתוארת, במקרה זה, כ"מפגש צל-
ילד. אתה רואה שם את

קות": "
שערה של אשתי, שער השיבה,
דאת חיוכה חנחמד? דע. אך לעולם
לא תדע מפני שאיש נתקל כאיש,
�כול חמפתוריו חמיוחד לפגי- קודפ
שה חזו. אם חמציאות עשתח שמות
כאיש, את כאכ עלבונו. כל זאת איש
לעולפ לפפר לא יוכל, וכיצד אתח
תדע". (שם) עתה, אם נתיחס אל
הקטעים שצוטטו קודם לכן, נראה
כי ההקשר יוצר תקבולת בכמה
מישורים: תהילה, במישור המילולי
�לשון ההוזרים כמ- (יש כאן צידוםי
עט כלשונם. אולם המתרהש בשפה
גורר אהריו תקבולת של מצבים
וממילא תקבולת בין דמויות
הגב' ברוכין והולדה — עגין המודגש
בסיפור בצורות שונות. החזרה
המילולית נעשית כאן — כבמקרים
רבים בסיפור זה ובאחדים על דרך
השימוש בנושא מוסיקלי החוזר שוב
ושוב בהקשרים חדשים: "האם נפ-
גוש אותד שוב, שאל. לא תפגוש
 "איש גתקל כאיש,

: אותה שוכ'' או
, קודם כל המיפתורין שבפגישה"
י ואלה שתי דוגאות לעשרות של

ו הזמת בנוסה זה.
! אפקט מיוהד משיגה המחברת ע"י

הקשרים מפתיעים מאד: כד' למשל' ?
קישור אקראי. כביכול. של דברי י

הולדה עם הרהוריו של רונן שופך
אוד מחותי על חיי הולדה:

רוגן גזבר בהלומו: "... מה רכ
הצוהכ. מה רכ הזוהר. לכ הקיץ.

לב האוד. האושר. הכל".
ומיד לאהר זאת אומרת הולדה
אין לי מושג" כמורת רוח,

" 
בקול:

מבעד לדלת (237).
שימוש עשיר מאד משתמשת ענד
ליה כרמון בתקבולות, אם בעלילות
� 1מקבילות באותו סיפור' אם בדמויות מקבילות, ואם בתקבולות בין נוף
מקום לבין העלילה. כך עלילת אלק-
לעי וליאון דודו(אלקלעי "המתאווה"
וליאון "ההרפתקן") מקבילה לעלילת
חולדה "חמתאווה לאכול כמסעדה".
גורלו של ליאון שופך אוד על
המקרה פוקולוכ" או סיכויי

סיכויי"
הגשמתו במציאות של הלום רונן.
לעתים מושגת התקבולת ע"י "טעות"
שטועה מישהו ומחליף אדם אחד
� במשנהו. אם זד. סבא עתניאל הטו
עה בפועה ורואה בה את ברוריה.
� ("עז, לכנה, הכלכל, דרך הקזוא
רינות"), אם זו האלמנה מתוך
כמרוצת הש-

נים נתערבבו עליה הדברים" (11)"ככפיפה אחת" אשר "
והיא מזהה את גורל אריקה עם
גורלה היא. ויש שמישהו מזכיר
לגבור מישהו אהד: "אולי אמא
מזכירה לו תמיד מישהו, אמרתי
כלבי. אולי הוא הושב על משהו
אהד" (רונן על ד"ד ברוכין, 261)
וכר. אולם השימוש העשיר המיוחד
למתברת נעשה ע"י תקבולת בין
סממני נוף מקום ואקלימו לעלילת
הספור. למעשה ממוקמים כל סיפו-

ריה בנוף משמעותי: הנוף ההורפי ן
� ב"בכפיפה אהת", "האור הלבן" ומ
ראה הכפר השוייצי, הניגוד בין
המחנק חחוגג"

" 
חלום הקיץ והאור.

של רון לבין "החורף הישראלי,
שום דכד מיוחדי' (299) ודוגמאות
�ספור, מעלות מורכבות מאלו לאין
�המקום למש- את חמדי הנוף ומדאה

מעות סמלית מובהקת.
� כל האמצעים הללו תורמים ל
מורכבות היצירה, לרמתה הסמלית
ולאתדות הנדירה המציינת את רוב
סיפוריה של עמליד. כהנא כדמון,
בהם נעשה הכל .שייך לעניך.
מתוך השאיפה לאהדות מגיעה ה-
מחברת להקפדה קיצונית בבחירת
החומרים. ההל במילה הבודדת ו-
כלה בצירופים גדולים יותר. כ-
דבריה: "לגקוט היפכון לפיו אין
מילה ניתנת להשמטה או החלפה.
לראות למכהר המילים וכוי"
("מושכלות ראשונים", 309). בך,
� למשל, בהירת הצירוף "היכל ה
� במלה" ("בכפיפה אתת", 18) ה
משמש כשם מקןם הבידור. אליו
� ילכו תיאו ואריקה להפיג את מו
עקתה. משלים להפליא את יתר
חמדי הסיפור השאובים מסממני
חרף וקוד ואף מרמז על כוחו של
.מוצא" זה בעולם ההרפי המתואר.
כד למשל האשה בלוה המודעות
אס נא מצאתי הןי:

המופיעה ב"
רומה אל דגזע ככרזה, מצוירת"האשה הלבנה היסה, הכפותה עי-
כפה נאנק ופכיניפ כגזע פכיב
ראשה" (126), המשקפת את מצבה
הנפשי והפיסי של הגיבורה "הסו-
טה", או משאיות ההובלה המופי-
עות כבאקראי בסיום הספור "הח-
מה נסתלקה": כשער שורה ארוכה
�הובלי פגודות. כטור של משאיות
� ממוכן. כרזות פרפומת לשמן�שי
�מרק ומנורות לרדיו ער, קוביות
הבהיקו מעלידן ושלטים: "נצלנו�
�מודעות נע'" (34) - ה- :א כלוח
משאיות שיאו להעביד את הפצי

� הארמון לונדונה לבתי ממכר עתי
� ןות ורהיטים משומשים והן וכ
�רגל של עולם דזתן סמל לפשיטת

אשד אבד עליו כלח•
� החשיבןת הקיצונית הנודעת ב
� יצירת כדמון למילה הבודדת כ
�פרודר, של היצירה כולה, מרכיב
ההשלכות המורכבות מן המילה
הבודדת אל הצירופים הגדולים
שלד. והשימוש הריתמי במוטיבים
חוזרים ליצירת אחדות מרוכזת
מאד של "עולפ פגור", דומים מאד
לתפישה שירית — ענין המבוטא
� 1!"י המהברת גם בדאיה אבוק
סיבית של המילה והיצירה, כפי
שהיא מסוכמת ב"מושכלות רא-
שונים": לראות למכהר המילים:
אם לצטט את צ'זרה פווזה —
פולחן (פעולה מגית) או עובדה"המילה המתארת (מעוררת דד),
נשכחת, מסתורית (אכוקציה), היא

היחידה המענינת אותי". (310).

המלה המעוררת הד
אם מורה התפישה הסמלית של
� היצירה על עולם סגור, שבהקש
דיו המיוהדים נבנות המשמעות או
"הנבואה" שבדברים, הרי התפישה
אבוקטיבית של המילה' הרואה
בה אמצעי המעלה זכר מסתורי
ומשהזר דברים: "אני רק עוזר ל-
דברים לשוב למקומם שמששת ימי
כראשית" (מושכלות ראשונים,
�מיתית 308) — היא תפישה שירית
ביסודה. מבחינתה של המחברת
היא אומדת "דיוק כשמיעה" או
בריאה": דאומנ0 יעלו כידי כ-

דיוק כפי שדימיתיס. הדיוק הזה,"
ההצטללות, ממשלתי: כאן האהר•
יות עלי. ורק עד כאן." (שם, 309).
� החלום" או "הזכרון" או"השמיעה" או "דדימוי" המתיה

םים אל "
"ההודר אל התודעה" מכווגים אל
המציאות הנפשית המופגמת של
היוצר. ה"לחן" או ח"לחש"
אשר שומע המשורר —
היא נשמת היצירה• יש ונדמה כי
כבר נשמעו פעם, ויש ונדמה כי
� מוכתבים הם ע"י קול נסתר. ה
יחם בין ה"דימוי" לבין "הדיוק"
� שבהצטללות הוא הקובע את הצל
הת היצירה. הדיוק וההצטללות הם
מלאכת האמן. השמיעה היא הי�
� לת המוענקת לו בלא קשר ל כו
רצונו. ואכן. באותם הקטעים בהם
מתגלה קסמה המיוהד של עמליה
� כרמון הכתיבה היא שירית מוב
הקת,"לא מהשכה כהירה": ואת
המוצר המוגמר לפני אני הושב ו-
מסתכל לעבודתי משל מסתכל ב-
מעשה ידיו של איש אחר" (שם,
307), דוגמת הקטע הבא. אשר
� �ריתמית ש האינטנסיביות הרגשית
בו מביאה אותה עד כדי הריזה:

� אלא שממקומי לא משתי. מ
אומה לא עשיתי. רק רציתי שהרגע"

יארד ולא יחלוף. דרוח המיככת
פה תמידית לא תחדל. העולה כ-
מדרגות התכלת ועוכר את הטף,
חטוף נהטף. לא ישוב להיות אשר
חיה. הנכנפ לבית הזד יוצא ו-
�הכר. הוא אחד, שונה עד לכלתי
לעולפ, כעטלפים, קול שאיו האוזו
�ערש מיוחד קולטתו ישמע. שיר
כמינו. ושאון החייט זכרוו תרועה
רחוקה". ("ממראות הבית עם ה-
מדרגות ד,מסוידות תכלת". 106).

ממילא, גישה כה אישית למילה,
תיצור סגנון אישי מובהק. בתח-
ביר, כבשימוש במילה הבודדת.
סגנון אישי שהוא מסימני המקר
דיות לכל יצירה גדולה• המילה
תהפוך להומר גלם ביד היוצר.
כפיפות של ההוויה

ולא תיתכן "

לתוקי הלשון ולאפשדויותיה ה?
מסורתיות"*) אלא בעגייגים שוליים
� ליצירה. ואכן, מסימגי ההכד ה
מידיים לעמליד, כרמון הוא סגנונה

המובהק.
צורד השחזור המדדק, המתיחס י

� אל המילה המעבידה מציאות כ
� �מציאות, יבהר במילים ה שוות
טעונות קוגוטציות עשירות ככל
האפשר. מנקודת ראותו של הקורא
איפוא ה"הד" של המילה אינו אלא
� הקונוטאציות המושלכות ממנה, ה
� פותחות לפניו אופקים אסוציאטי
ביים. ואכן. העושר הקונוסאטיבי
של המילה ביצירת עמליה כרמון
הוא גדול עד מאד, ולעתים קרו-
� בות הקונוטאציות הן מטיפוס או
נואמטופאי, דוגמת: "העולה ב-
מדרגות חתכלת ועוכר את חפף
הטוף נחטף" או "חעגלון דשחור
מכתף שק, טריקו שפ כקול דרדור"
וכר. אולם כוחה השירי מוצא את
ביטויו העיקרי במטאפודיקה פלאפ�
טית גדירדו (שעם היותה מוחשית
ביותר היא משמרת מיסתורין מר
זד, שהוא מסממני עולם האגדות)
בלחן הנסתר בין שורותיה: "...ה-
רקיע כוחל טדוד, מזוקק. כחכצלת•
החולות הלילח נפתח ככר כולו.
עולם פודי נגאל. שכ לנוע כמע?
גליו הנעלמים. הנגוהות מתעצמים:
האשמורה השלישית. לבנד, העז
כעלת רגלי חזהב, בים ניגר כשמן
תכלת מעבר לאופק צללה ואיננח.
עתה רק המיפוי הזורח: גדול או
קטן, קבוע איתן, מאיר לעצמו כל
כוכב כקרנים זעות• בשכבות של
דוק, כגלומיפ כמרהפים, כאתר ה-
נוהר שרוי ככענכר כחול חצץ
�ספור של ביצי האור. משובץ אין
אור, פולי אור, אפוני אור, קרו-
בים ורהוקיס, עם זריה שפוכה של
פרק אור וגו' (התרוששות, 234). או:
"אז נשמעו הפעמונים מכים, צרוף
צלילים הרגוני, אטי: כמו שני
ילדים רכים, שבויים כהדר�עליח
גבוה וריק, ישננו מלוא גרון, מ-
�ערש מיוחד? כלי חכו דמלים, שיר
כמינו. מזמור של אדישות מקפיאת
דפ, אשר כחבלי קפפ ומדוחים
יפיל עליחם שיתוק. כספ חמדדים
לנצח את חושיח= כולם, מלבד
� קולם הדק". (99). וכאן. משמגי
עים אל המילים המהלכות קסם
מוזר, נאלם אף הצורך להסביר.
ועולה רק הרצון להלום ולהלום

עמה, בעיגים פקותות.
בעמליד, כרמון הוברים כפה מ-
� מרכיביה של אמגות גדולה: ה
מעוף. המבקש פרשנות למציאות
�פי ש- �על בתפישת עולם, שאף
אינה מגובשת נוכחת היא בבל אהד
מסיפוריה• מודכבות�שבאחדות. ה-
מעלה את יצירתה לדרגה סמלית
� רהבה ומקוריות, פדי תפישד. אי
שית�לידית, קרובה לשירה. הבאה
לבטא עולם פנימי נפתר בלשון
מיוחדת לעצמו• עם זאת כרמון
היא בת הזמן במידה שאיו למעלה
�הזמן היא בוחנת את ממנה: כבת
ערכיה בעולם "מתמעט והולד* על
בשר "עצמיותה הפגיעה", בידיעה:
�הזמן היא נאלצת לבנות את"אין כידי להציע אלא את עצמי". כבת
עולמה מן המסד בלב מדבר. ואף
בידיעה המפוכחת — ועל שום כר,
 "למעשה, הרי זו הא-

הטראגית:
בקות כאין�קול. עיפוס בודד. סעו•
� לת גומלין כיני לביו עולמי."• י
עיוורון: אינק יודע אחריתו של

דבר'.

ראד מאמרו של גרשון שקד (*
ן הנ"ל (עמ' 94).

� התוודעות חדשה עמל<ה כהנא�כרמוו 
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