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 דרך חור בלבנה, עין לציון צופייה: 
סאלח שבתי וחור בלבנה

אורי ש' כהן

יה סטוֹירות  לעומת מואחר,  לכיהתב  ה יחל ה יה שארל שלה קולנוע ה הירוביקרותית  יההסט
שוחט,  שלא ל ה שספ הר עלכ ך  ר החב ה שישה סכמ דומ ה שלה תרבותה צוינית.  אחורת 
הקולנוע הישראלי: היסטוריה ואידיאולוגיה, אוה נקודתה פתיח הלדןוי.1 ספ הרשל שוחט, 
א וחויר,  יה שארל ישנכתב יהה סטוֹירות שלה קולנוע מרבית על  זא וחרתה שפיע  שבמיד ה
קא ארותה קולנועיה שארל יבמפתח ביקרותה ימושאל מעבודת ושלא דראוד סעיד,כ לומ ר
כביט יושלה צוינותכו פיורקטוריא פוצנטיר,יירוא נטליסטו יקולונאילי.2ככ ליה סט הירומ ן

 Ella Shohat, Israeli Cinema: East West and the Politics of Representation, University 	.1
of Texas, Austin 1989.ה ספ רפרוסם תחיל הבאנגליתרו ק שנתיים לאח רמ ןכתרוגם לעבירת, 
א וארול השוחט, הקולנוע הישראלי: היסטוריה ואידיאולוגיה, תרגום ענת גליקמן, בורירת, תל־

אביב 1991.
פרוץה דרך  "בספ הר יה שארלי:  בקולנוע ה יגוף  יי צוג על ספ ור וי סףא ת  פותחר ז למשל  כ	ך  .2
וריאהו פוצנטיירם  יירואה נטליסטיים יה סודות שוחטא ת א הרל ה ביק יה שארל י עלה קולנוע
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הסוגה זה, שימתה לב לפרטיה יצורית מוקרבת לעתיםכ ד ילייצ רנרטיביה סטיא ירודואילוגי.3 
הדבירם שאנ ימבקש להציע ןאכ עולים מתוךוא ת ושד השיחו מתוךוא ת התפיסיה הסטירות, 
אךה ם מבקשים לעשות שימוש קורבוי ת רבדרךה פרשנותה ספורתית של "הקה האירצמודה", 
מכרזויתן,  בשאלת  מחלוקת  ש ןיא קולנוע  י יצורית  בשת חדש ה להציעה תבוננות  במט הר

סאלח שבתי שלא פירם קיש ןו)1964(ו חור בלבנה של ירוא ז רהו)1964(.4 
שלה מ הא בשנותה שישים  ה יסרטיםה לל ו שנ שבוהפעת  מטבעה דבירם,ה חידוש 
בספורת  ה וזמן,ו בייחוד  בואת בכלל ה יה שארלית  בתרבות בהתרחשויות  קש רו העשירם 
בולטיםכ מ ו סופירם  שב ה בתקופ ה בהם.5  פעל ו ו רהוקיש ןו שז תחומים  שנ י ובתאיטןור, 

ה הקולונאילית  שלה מחשב יאה דואילוגיים  לרהגלים א ורמונים  ששמ ה הצוינית,  שלה תנוע
 Raz Yosef, Beyond Flesh, Rutgers University Press, New Brunswick(  וריאהפית" 
p. 3 ,2004(. חשוב לצ ןייששוחט גם ממש הכיבעבודתא התה ןוויכ מחק רשהת הווגא'ד )והידה( 
נאמן, בייחוד בחלוקתה קולנועיה שארל יל"סרט יברוקס"ו ל"סרטיםא מנותיים", וארו במאמ ור

"דרגא הפס בקולנוע", קולנוע, 5, 1979, עמ' 20–23.
באמנות  להתבונ ן עומד  ש אוה צימרמן,ה מצ ריה מש ה של  בדב ויר למצ או נית ן לכך  דוגמ א 	.3
ב"מעורמהי"א ך בסופ ושל דב אוה רד ןב הבמונחים של "חתרנות"ו "חתרנות מדומה", וארו 
צימרמ ן של  רה וחב  דוינ  .2007 תל־אביב  העין,ר סלינג,  מן  הסמויים  הסרטים  צימרמן,  מש ה
בפחותה קפד ה עלה סרטא ך  יהה רסט הירושלה ביקרות  במדיוקא ח עוקב  חור בלבנה  בסרט 
לעומת   .42–15 עמ'   ,2003 תל־אביב  במצלמה,ר סלינג,  חור  ה וארו נ"ל,  עצמו, ה רסרט  אח
זאת, ספארה ורש ןושל צימרמכ ןמעטיא נ ומייצ רמסגרת נרטיביתיא דואילוגית אוהו מאפש ר
תנוע הפרשנית חופשית,ה וארו נ"ל, סימני קולנוע, דוינןו, תל־אביב 2001. ואר גם ספה ורחלוצ י
יאהודויסינקרט ישלי גאל ברושטןיי, פנים כשדה־קרב,ה קיבוץה מואחד, תל־אביב 1990. ספ ור
של ברושט ןייפותח בהצ הרהעליה עד הרשליה סט הירושלה קולנועיה שארלו ימצ ןיישספ הר

של שוחט מתעתד לויהתארה ש ןושמציעיה סטכ הירוזו, וארו שם, עמ' 11.
זרהו,   ירוא  בימיו: חור בלבנה,  דקות;   110  ,1964 קישןו,י שארל  בימיו:א פירם  סאלח שבתי,  	.4
ישארל 1964, 90 דקות. שנה יסרטים נדונים גם בעבודתר וחבתיהה קף שלי גאל ברושטןיי, מבטי 
קִרבה, מאגנס,ורי שלים 2009, עמ' 318, 425; סעיד עצמו, במאמה וירמואחירם,הִ רב הלהתואנ ן
 Edward Said, “Orientalism Reconsidered”, עלוא בדוכיה ןלת "לקאור" ק האירצמודה, וארו

Race and Class, 27: 2, pp. 1-15
ה רופלמ"ח  בד לה,  שקדמ ה ז ו לעומת  שנותה שישים  של  יה שארלית  בסיפרות עלה שינייום  	.5
תל־אביב  פועלים,  ספירת  העברית,  בסיפורת  חדש  גל  שקד,  גרש ןו  ואר  ובשנותה חמישים,
1971, עמ' 11–70, ןכו נירות גרץ, חירבת חיזעה והבוקר שלמחרת,ה מיה ןוכשארל ילפאוטיק ה
וסמויטיק הע"ש פרוטר,וא ניברסיטת תל־אביבהו קיבוץה מואחד, תל־אביב 1983; עלה שינייום 
בש הריבתקופ הז ואר וד ןמןורי, מול האח השותק,ואה ניברסיטה הפתוחה, תל־אביב 1992, עמ' 
317–368; עלה שינייום באמנותה פלסטיתו בתאיט ואר ןורלמשל גיל הבלס, אופקים חדשים, 
פפוריס, תל־אביב 1980; גדע ןועפרת, 1948: דור תש"ח באמנות ישראל, מוזרא ןואיץ־ישארל, 
זהב ה תש"ח בתיאטרון,ה קיבוץה מואחד, תל־אביב 2001;  פיינגולד,  ב ןעמ י תל־אביב 1984; 
כספי, "ו'עמדה חבכ רנגדה פלד'ה: דרמות תש"ח —ואה מנם ספורת מגיוסת?', מכאן, 7, 2006, 

עמ' 73–90. 
א	פירם קישא ןוח יארלהצלחות בימתויתר בות שקדמ ולסרטוי,הו מחז השחור על גבי לבן, שוהצג 
בבמות  ז ו בתקופ ה לפרסם  הִ רהורב ה ז  ירוא  מטירםא תה סרט; ב־1956,  "הבימה"  בתאיט ןור
שונותרו שימות פ ירעט רוא ואר ובכתבה עת קשת,וארו , לדוגמא, "וריהשימוהא הבתי", קשת, 

7, 1960, עמ' 110–113.



ןהכ 'ש ירוא   7

עמוס עוז,א "בוהי שע,א ןרהא פלפלדו עמלהכ הינא־רכמ ןובוחנים ביצוריתהיםא תה זיק ה
ללואמויתו למדינה, שנה יסרטיםה ללוה וליכםר חוקא ףוי תו רבוחניםא ת עצםה מדוים שב ו
בתפיסות  נעוצות,כ מובן,  לכך  שלה תרבות.ה סיבות  ה רלואמ י להקש פועליםכ ביט יו הם 
גם  קשורות   ןה  ויה יצירם,א בל משנ שלכ לא חד  יאה שוית  יאהו דואילוגוית אהמנותוית
במעמדכה הלכל ישל תעשייתה קולנוע,ה צע הרימתעשייתה מו"לותווה תיקהו המבוססת. 
ז רהוטעוי ןת רמפעםא חת שהדבה רמייחדא תה מדויםה קולנוע ילעומת סוג ימדא היחירם 
 אוהשקולנוע דרושכ סף,רה בכ הסף. בקולנועיה שארלי,ה צרוך להשקיע סוכמים גדולים על 
מנת ליצ רו— להבדיל מתחומא ימנותא חירם, שבהםהה שקעכה הלכלית איה בעיק רזמנ ו
שלויה צ ר— גא ררוח וירזיק הבלת ינמנעת למנגנוניםכה לכליים שלה מדינה,א ם באמצעות 
בקולנוע  בתרום,  )ומושקעים,  זירם  לסרטים  רכ טיסים  על קרנותו מסיםה מוטלים  מימןו, 
מקומי(או ם בשה ראדיכרם שבה ןהמדינ הנהוגת לתמוך בתעשייתה קולנועה מקומית. ל א
ה ןאכמקום לד ןובהשפע השל מצב עניינים ז העליה צה הריקולנועית,א בל ב רורשהדב ר
מייצה רבדלר ב־משמעות, גםא ם ל אפשוט להמשגה, בה ןיספורתו בה ןיקולנוע מבחינת 
זיקתםא ל מנגנונה ימדינה.וא ל ימשוםכ ך, שנה יסרטיםה נדוניםןאכ ,ה מייצגיםא תה קולנוע 
 ןה עם הרכהה  דוכר, מתמודדים במישןיר,כ פ ישנ הארבהמשך, יהשארלכ ימעט בארשית 
בכך שהמבט שלה קולנוע אוה חלק מה ןמבטה לואמ ןהו יעם הרכהה בכך שכהל הז איה ו
טוארמטית איהו מייצרת סוג של חסימ הבשדהייארה ה, של אלומ רע ןורווישל ממש.ייה צוג 

מתפרש, ברואח בלת ינמנע, במונחים שלה לואם.6 
בסרט סאלח שבתי דומ השקיש ןומקדיםא ת זמנו ומבקש להמא ריתה חזה ןוצוינ י
שליהה רוכ תוך בחזא ןוחר,ר ב־תרבותי,ה מבוסס על שותפותוהי דיתה מוגדרתכ תעורבת של 
דת, תרבותאו תנוית,כ שעצםא פשורתהה מ הרתל היובדחייתה מדינכ הדב ר"טוב"ו קבלת ה
רכע במיעוטו. זרהו, לעומתו, מצטויכ רייצר רדיקל ישלשונאה ומנותית קורב הללשה ןוש הרי
שלה זמן. בחור בלבנה אוה ד ןבאפשורתיהו הייארה צ הריבתוךה מדינוהיה הדיתו במסגרת 
הסיפה רוצוינ יבדיכרם שהפורזה העבירת תגיעא להיםר ק עשירם שנא החכ רך, עםוה פעת ה
וי צרתכ מרוא ול יקסטל בלום. מאמ רז המבקש לבח ןומקורבא ת שנה יסרטיםה ללו,  של
מכרזויתם  א ןית  להב יה שארלי,  בתולדותה קולנוע מכרזוית  יכ צורית  לוארתם שמקובל 
ולהציבםכ נקודתה פתיח השלה שיח עלוא דותה קולנועיה שארלי, קולנועה ח יביא־נוחות 
ליהמלט.7כ פ י  אוה המתקש ה ממנ או וש ר וא ת עםה מסגרתה לואמיתה מאפשרת מסיומת 

 ואר	פרדירק גיי'מסןו, הלא־מודע הפוליטי: על פרשנות הטקסט הספרותי כמעשה חברתי פוליטי,  .6
תרגום חנ הסוקר־שווגר,ר סלינג, תל־אביב 2005. 

ה	טעניא הניה הסטירות,כ מובן, ש ירהסרטים נוצ ורבישארל גם לפנה יקמתה מדינוּ הוד יאשלפנ י .7
הפקתה סרטים חור בלבנהו סאלח שבתי.ה טענ החל העלה "ישארלוית" שלה סרטים, עלרה גע 
שב ונקודתה מבט שלה מצלמ הנעשית לישארליתו נדונככ הזאת,ו דומ השמרביתיהה סטוירונים 
שלה קולנועיה שארל ימסיכמים בינהים ששנותה שישיםה ויה תקופה המירכע הבביסוסה תעש היי
הקולנועיתו תרבותה קולנוע בראץ.או מנם, למורתהה סכמרה החב הבשאלת מכרזויתם של שנ י
נדרש וליצורית קולנועי שארלוית  הסרטיםה לל ובקולנועיה שארלי,ה דוינים בהם עד הכ ל א
שקדמ ולהם. גם נתיו ןעקב גורס, שתפיסתםא תיהה סט הירושלה קולנועיה שארלר יחוק הבכל 
הקשא רח רמתפיסותי־שלי, מכניםא תה זמ ןשבוה ופק ושנה יסרטים "שבעה שניםה שמנות", 

 וארונתיו ןעקב גורס, הסרט העברי,וה צ האפרטית,ורי שלים 1991, עמ' 256–267.
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יה השארליתכ מסגרת  עםה מדינ עקורנ י בואפ ן מתמודדים  ה יסרטים  שנ לוארהת,  שאנס ה
שליה צכו הריחלק בלת ינמנע מהמדויםה קולנועיה ישארלי. במוקדה דבירםי עמודה ניס ןוי
לוארתא ת חור בלבנה של זכ רהוסרטה חוקא רתה מדינכ התנ יאשלה קולנוע, ל אבמונחים 
בינייראם שליא שוש וא חת הרימתחת ל"עלילת־העלה צוינית", במונח וישל גרש ןושקד,8 

אלהכ אתחקותא חה רנקודה הערווית,א חה רחלקה מת בשדהייארה ה. 

סאלח שבתי אוה לל אספקה סרטיה שארלה ימהו רכונצפ הבוית רבכלה זמנים, אוהו גםא חד 
הסרטיםארה שונים שיכוהח יכ ותעשייתה קולנועא פשירת בישארל.9ה סרט נתפס בביקרות 
במסגרת  בהצבת ו ה ותמקד  של ו ובפופולוירתה עצומ ה ב דרך,א ךה ד ןוי כו יפרוץ  כחדשנ
"סרטה יברוקס",כ חלק מתפיס החתרנית שלה זא'נוכ רל וביחס ולנרטיבה צויני.10ה ד ןאכ ןוי
מבקש להציע "התבוננות צמודה" בכמ המה ןסצנות בסרט, בהנח השרק באמצעותה תבוננות 
כזאתא פש רלהגיע לת רואימדיוק שלה הייארה ביקרותית שלה חביה הרשארלית,כ פ יש איה

מוצגת בסרט. 
הסרט מספ רעלה עולה המזרחה יפורטוטיפי, סאלח שבת י)חיים טופול(,ו עלה דרך 
שו אוהבנ ימשפחת ועובירם משדה התעופ הדרךה מעבא הרלה שןוכי. מרביתה פרשנויות 
בתפיס ה לצדה שתתפות  ה יממסד  חתרנותכ לפ ב ו לוארת  ניתוח  של  בסופ ו נוטות  לסרט 
המשטיחהו הסטואירטיפית שלה מזרח יבקולנועו בתרבותיה שארלית.11 תפיס העקורנית ז ו

גרש ןושקד, הסיפורת העברית: 1880–1980,רכ ך ד: בחבלי הזמן,ה קיבוץה מואחדכו תר, תל־ 	.8
אביבוריו שלים 1993, עמ' 14–46. 

חבורה שכזאת )בימיו: זאב חבצלת,י שארל  סאלח שבתי ויה  ה	סרטיםה בולטים שנוצ ורלפנ י .9
1963, 80 דקות(ו אלדורדו )בימיו: מנחם גולן,י שארל 1963, על פ ימחז השל ןרהא מגד, 99 

דקות(.
 ואר	צימרמן, חור במצלמה, לעילה ע הר3, עמ' 10–13,ה ןכו סב הרשל שוחט בסרט ושל סמרי,  .10
שכח מבגדד )גרמנו הישיווץ 2002(. ניצ ןב ןשואל מציעא פשורתא חרת האורו בסאלח שבתי 
ובחור בלבנה ליד השל שת יצורות קולנועוית שונות, "סרט יברוקס"ו "סרטיםיא שיים".ה בע הי
מוענק  ל ה שלה סובייקטיבויתה מסיומתא ש ר בלגיטימצ הי טמונ ה ז ו מע ןי טרמינולוג הי עם 
לעומת  ערךא מנותי,  ל ה לייחס  שנית ן ליצ הרי  איה ה "יאשית",כ שווכהנ שלי צ הרי המעמד 
יצ הרי"פופולירת", וארו ניצ ןב ןשואל, "הקשה רסמ יוב ןיסרטה יברוקס לסרטיםיאה שיים", 
ישראלי,  קולנוע  על  פיקטיביים:  מבטים  )עיכרום(,  נאמ ן ו ןיגא'ד  לוב רוא ל י גרץ, נירות  בתוך 
ואהניברסיטה הפתוחה, תל־אביב 1998, עמ' 128–134. צימרמן, בספור הסרטים הסמויים מן 

העין )לעילה ע הר3(, מפרק ביסודויתר ב הלמדא יתאה בחנה הזאתאו ת נגזורתהי.
ה	ניס ןוילהעמידא תה סרטאו ת קיש ןועצמכ ומייצגים של נקודתה מבטיה שארליתהה גמונית  .11
בשנותה שישים נ הארבעייתי, לר אק בשלה סרט עצמא ול אגם לכ רואללה עשה הייקולנועית 
דומ ה דוכר,א בל  מארשית  כ המעט  להצלח ז הכ א רמנם  ה ןומהג קיש קישןו.  של  הוספורתית 
שהפוליטיקה ה"ימנית" של ומפרושת בקלותר ב המדכ יז ההל"הגמונהי" מנקודת מבט השל 
הביקרותה "שמאלנית" שלא חה ירמהפך של 77'. על עבודת ושל קיש ןומנקודת מבטכ לכלית 
 וארגיד ינבו, "הסָטה הריברוגנית שלא פירם קישןו", בתוךא ב יבארלי, דנאיל גוטו ןייווטוב הי
פירלינג )עיכרום(, חברה וכלכלה בישראל: התבוננות היסטורית ופוליטית,רכ ך ב, מ ןוכבן־ג ןוירו
לחקי רשארל, קירת שד הבוקר,וה צאתה ספירם שלוא ניברסיטת בן־ג ןוירובנגב,י די צחק בן־

צבי,ורי שלים 2005, עמ' 711–746,ה ןכו נ"ל, מושב לצים, דברי, תל־אביב 2011. 
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א איהחדה גרומים לכך שיצרית ושל קישןו,א ף על פ ישוכלם מיריכם בכך ש איהסאטירית, 
למד ישהתמונותה נעות  לינ ירא נקארתכ נרטיב  נמשכת שלה שיח,  עסוק הבהפ הר כלומ ר
מספקות ליא ולוסטרצהי.א ל אשהנרטיב של סאלח שבתייא נ ולינ יראבמויחד,ו למעש אוה ה
גםיא נ ונית ןלהבנ המבל ילהב איבחשבא ןותה ממדיווה זאול ישלה סרט,ה מייצ רשןויוו־ערך 
חתרנ יבה ןימעב הרלבה ןיקיבוץ.א מנםה ממדיווה זאוליא יניה וחיד בסרטה מוכנ ןשןויוו־
ערך זה,א בל אוה מכרזי. דומ השכךי ש גם להבא ןית מהלךה סוים שלה סרט, שב וסאלח 
שבתו ימזה ריכקיבוץ )שרג אפירדמן( נושיאםו נותנים על תנאֵה יניש ןיאושל חבוב השבת י
)גואל הנוני(, בת ושל סאלח, עם בה ןקיבוץ זיג י)יראקיא נשטןיי( —כ ל זאת בתוךה ןורא עומד 
בלבה קיבוץ.ה סצנ איה התמצית השל משהאוו:ה מעב איה הרקיבוץ בתוךןורא ,הו קיבוץ 
 אוהמעב הרבתוךןורא . מהלךה סיג רושלה סרט מכרוב משנר יצפים )sequences(.ארה שןו, 
המתרחשאכ מ רובקיבוץ, עוסק בחתונתם של זיגו יחבובה. בשני,אהו חןור, משפחת שבת י
"מפונ הבוכח" מהמעב הרלדרית שןוכי.ה תבוננות בממדיווה זאול ישלה סוים מצביע העל 
כך שיא אוהנ ונבנר הק באמצעותרה צףה שני, בהת הרשחוק השל קונפליקטה ד רויבאמצעות 
חשיפ הסאטירית, פשטנית במופגן, שלוא פה וידווק יאשלה ממסד,ה מעניק לבנה ימשפח ה
יווה הזאולית של  גם באמצעותהה עמד נגד שןוכי,א ל א דרית ש ןוכימשום שהם מפגינים 
רהצףארה ש ןושלו,ה נפתח בתוך לול תרנגולות.ה לול שלה קיבוץה אוה ז הרישב המתרחש 
העימותה סופ יב ןיסאלח שבתו יב ןי"גברת חבר" )ז הרירהחירפיא(, חברתה קיבוץ, בענ ןיי
המ רהושסאלח שבת ידרוש תמרות בתו. בעימות זוא המרת "גברת חבר"א תה דבירםה ביאם: 

מ רשבתיה יקר,א תםוי צ יאעדותה מזרח, עםכ לכה בוד שאנור וחשים לכם, עלכים 
א רהתכ לה מנהגים  מ מ רה ה ומתקדמתו לשוכח  רא צנ למצואית להתרגל  להשתדל 

הברבירם שלכם שהבאתםא תכם משם.

תשובת ושל סאלח שבת ילדירש הז ומווכנתא לה מושגה בעיית ישלר ב־תרבותוית,הו ד ןוי
 ןכאמניח בסופ ושל דבא רת עלוינות השלה תרבותה מערבית.ו עם זאת,י ש לשים לב לכך 
שסאלח שבת ימדב רבשםה תרבותוהיה דיתוכ לה,ה יכו דירש הלמחיקת השלהי דותה מזרח 
ר איהק דוגמא אחת לדירש השהתרבותיה שארלית מציב ה—ה דירש הלמחיקת השלה תרבות 

והיהדית בכללה: 

לשוכח? למ הלשוכח?א תםוא מירם לנ ולשוכחר ק מ השל אטוב בשבילכם... קוב ה
נבולס היז הל אטוב, למה? למא הדו ןוגברתכוא ליםר ק שניצלכ לויה ם. שיריםי פים, 
שיריםי פיםכ מ וצמ רגפן, ז הל אטוב,א בל סימפונ הילמינכ רולויה ם ברדוי, שאפש ר
להשתגע, ז הטוב. למה? למא הדו ןוגברת שומעים זר הק זכ הלה שנים מש ויהקטנים, 

עכשכ ויב רלוי אדעים מ הטוב.

נבלוס,  בסגנ ןו קוב ה  — פלסטינ י כוא ל  על בעצם  מגונ ן שבת י שסאלח  לוארת  מענ ןיי
סוגכואה יל  ב ןי או םרה מז עלה קש ר  וא המיתממת  ןיאו לדעתא םה טעות תמימ שכם —
נובע מגזענות ושל קיש ןועצמ ו)בבחינתכ לה ערביםכוא ליםא תוא תכואה ול( וא שיש ןאכ 
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ניס ןוילהצביע עלה גזענותיה שארלית בכלל )בבחינתכ ליה שארלים חושבים שכלה ערבים 
כואליםא תוא תכואה ול(;א בל עודוי ת רמענ ןיילוארת שהסצנוכ הל המתרחשת בתוךרה עש 
מחירשואה זנייםה ש ררובלולו עלר קעה תנועיאה הנסופית שלאר שה יתרנגולות,ה עוטפת 
את פנהים נטולותה תנוע השלה שחקנים.ה לולו תנועתאר שה יתרנגולות, תנוע השעש היו
בהחלט להתפרשהכ סכמא הף על פ ישיאננא הל אתנועתיכא לה,ה םה מפתח לסצנוכ הלה. 
תנועתאר שה יתרנגולות, שה איהמסיימתא תה סרט, ממסגרתא ת תנועתה פתיח השלו, ש ירה
הסרט נפתח בנחיתת מטוסא ל עלא ךה מצלמ החותכתא ל מאח ירושנה יפקידיםה ממתינים 
למטוס בעודם נעים מעלה־מט הבצ הרוש ןיאלה הסבא רלכ אמעה ןישתתפות מארש בתנועת 
התרנגולות שבסוים. קיש רוז אוה השסוגא רתה סרט,כ פ ישוהיהדים נסגירםא ל תוךה מדינ ה
אכל תוך שק.א לג הירוז ומקבלת חיזוקר ב־משמעות מכך שהבורויקרטיםה מופיעים בארשית 
וכ ל ובואפה ןמבא ריהת מעמדםה לא־ הסרט ממשיכים ללוותא תה דמויות לרואךה סרט
ייכ יצוגים מופשטים שלה מוהתה בורויקרטית שלה מדינה.ר קכ ךא פש רלהב ןי אירליסט
שהמדינה,כ פ ישקיש ןומטפל ב הבסרט, מויצגת עלי ד ילולה תרנגולות עצמו. בכ הייארזו, 
המדינר החוק המלויהתי שות גאולת, איהו מוצגתכ מכבש בויפוליטה ימבקש להשטיחא ת 
השׁוֹנוּתוהיה דית — בדויק מ השהלול )הקיבוץ( עוש הלתרנגולותוי.ה בויפוליטיקה,כ תפיס ה
המעמידא התה קויםה בוילוגאו יתה שמ הריעלכ וימטרת ושלה פוליטי, מוהתית לצוינות, 
נסת רמעינ י והי ןידים מקצוותה עולם  ב יה סודה לא־בוילוגה יקוש ר כופ ישמתב ררבסרט,
המדינה.כ לולנית,ה מדינ הדוחסתא תכ לוהיה דים לתוך מבנא החד,א חיד, שהמקוםה נית ן

ב ולשׁוֹנוּת מוגבל מואד.12 
ועם זאת, לולה תרנגולותוהיה ד ישלה מדינרה אוה הע במיעוט ובעולמ ושלה סרט, 
כפ יש אוהבשי ראצוריתה ויקולנועויתהו ספורתוית של קישןו.13ה מדיניה השארלית נסבלת 
ל אמשום ש איהטובכ השלעצמו הל אמשום שלה־עצמי הש ערך גאולא ל אמשום שרה איהע 
במיעוטו, מע ןיג יוטובו ל אחכם שטיפשותה ובורויקרטית שבו הנחשפת בכלה סרטים. במוב ן
נוש א שבת י שסאלח  לאח ר ןכאו ,  תרנגולות; בלול  מתקיימים  יהו שארלוית  יה שארלים זה,
אתה נואםה מייצה רתנגדות להגמונהי,ו אוה בנ ישיחוי וציאם מהלוליה שארלי. גםו אוה גם 
"גברת חבר"ו "אד ןוחבר" עוזביםא תה לול לטובתןוראה . במעש השלה חלפתאה תירםי ש 
משוםיו ת רועלה עמדה המתנשאתהו משטיחכ הלפה ימזרחו ישיבא הלה תפיסוהיה הדית 

ה	שימוש במושג "בויפוליטיקה"ככ לא יבחנ המכרז יבד ןויעלוא פ הישלה פוליטיקה המודרנית  .12
גבאירלא ש,ה קיבוץ  תרגום  לדעת,  הרצון   :I המיניות  תולדות  פוקו,  מישל  של  מספ ור שואל 
המואחד, תל־אביב 1996, עמ' 96. גם גרו'גא וי'גמבורו ןברטא וספוזיט ונשענים על פוק ובפיתוח 
שנש רא "מ ה ןהכ ',  ש  ירוא ואר   מקום ו המ יאר ז בנוש א לד ןוי עלה בויפוליטיקה.  המחשב ה
]הקדמה[", גרו'גא וי'גמבן, מה שנותר מאושוויץ: הארכיון והעד, תרגום מ היאקצרי,ר סלינג, תל־

 Roberto Esposito, Bios, Enaudi, Torino 2006 ;30–7 'אביב 2007, עמ
מכרזוית השל פיגרות לולה תרנגולות בבויפוליטיקוהיה הדית מודגמת גם בקטעיה חיד בסרט וי 	.13
)בימיו:א פירם קישןו,י שארל  השוטר אזולאי  של קיש ןושבה ודמויות מדבורת ערבית, בסרט 
1971, 87 דקות(. לאח רשאזול יא)שייקוא הפרי( חושב, בטעות, שהעב ןייר)ויסף שילוח( אוה 
מחבל, פונים שנהים לחמ הרביפו,ו לצליל ימוזיק הערביתה שוט רמספ רלעב ןיירבערבית צח ה
אתה משליאה זופיה ידוע עלה שועלה מבקש לשכנעא תה תרנגול לרדת מהעץ ןוויכ שהשלום 

העולמה יגיע.
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בתחום  מימיםי מימה,  והיה דים  מתנהלים,כ מנהג עניינים שאכל ה ו אמתן.  יהשנ השל מש
פרדוקסל ישל פרטוית ציבירות וא ציבוירות פרטית: בלבה קיבוץ — בתוךןורא .

נעש ה ש ןוראה לפנ י עוד  בןורא,ו זאת  והיכ דים  יה שארלים א אות תופסא פ קיש ןו
לןורא.א ת מכרזוית השלה פיג הרושלה מדינכ הלול תרנגולותא פש רלוארת בסרטאה וח ןור
של קישןו, השועל בלול התרנגולות )1978(,14א לג הינוסטלגית לדה רומייסדים שבנא הת 
המדינה, ביחד עם ביקרות נוקבת עלה תדרדורת השלה פוליטיקוהיה הדית במדינו הגעגוע 
ה רוסרט,א מיץ  גיב ואה טונומית.  והיה הדית שלה קיהל ל"מצבה טבעי"  מיתמם   וא  תמים
דולניקר, "דולק" )שייקוא הפרי(, אוה נציגה דיה רוש ןבפוליטיקיה השארלית: עסק ןבעל 
חיתוך דיב רומזרחוריא פה ימע הרמליצות על קהליםא דישים לחלוטןי,וכה ללים בעיקא רת 
עוזה ורמשועמם )ספיר יבלןי(.אה סֵפאה החורנ השב אוה הנאום מתקיימת במפעל,ו במהל הכ
הקהלה מזרחי־במופג ןמשתלח בו, בעוד וטוע ןבואייש ש אוה"בש רמבשרם"ו "נלחםא ת 
מלחמתה פועל".ה פערה רב־ורבדה יגל יובה ןינאום לבה ןיפועלים מב אילהתעלפות ושל 

דולק; בתמונה הב אוה האמתע ררובאמבולנס,ו ממנוי אוה וצ אלביק רובעכ ןימונים. 
עכ ןימוניםאה אוה ת רשלה מצבוהיה דה י"טבעי", קיהל הלל אפוליטיקה,וא , בעצם, 
קיהלה המקיימת פוליטיק המוגבלת מואד. עכ ןימוניםכ אוה מעט דוגמ אמופשטת לקיהל ה
והידית, מע ןידגםיא דאיל ישלוא טונומוהי הידית, של "ירבונות בתוך גלות".15ואה טופ הי
 איהבכך שבשונ המואהטונומוהיה הידיתיהה סטירות, שהתקיימ הבתוךיר בונות זהר, לע ןי
כמונים ןיא זיקות של ממשא לה חוץ.16 לאח רתקופתה סתגלות לואטופ הימציג דולק בפנ י
התושביםא תה פוליטיקה הדמוקרטיתה מודרנית,ו זוה ופכת בואפכ ןמעט בלת ינמנעא ת 
"המקוםיה פ הבעולם" ל"בית משוגעים". מסתב רשסופ ושל תהליךיה צ האימואהטופ אוה הי
מלחמתא זרחים, שממנ הנפלט דולקאכ שרכה רת ושבא הל ויבתוךאה מבולנס. ביווד יונוגע 
ללב ש אוהמשמיע בואזנא ישתה ומתנמנמת אוה מסברי: " ויהל יתקוות גדולות, תכונוית 

גדולות,א מיץ דולניק רש רבממשלתי שארל,א בלכיא ש והבאמצע, לוי אדע מ הקהר". 
אהלגוּירות שלה סרט ב הרורלמדי,הו צוינות מוצגת בכ ועווית שלה קיהלוהיה הדית 
מקיים  א וא נטי־צוינית,א בלה סרט  פוסט־צוינית עמד ה מלהציג  ר ןוחוק  קיש ה"טבעית". 
שוללא ת  יא ןונ ו קיש שלה.  ה הגואלתית  ה ןיתפיס שלילתה צוינותו ב ב ןי עקורנ י מוורח 
המדינוהיה הדית,כ מובן,א בל אוה גםיא נ האור ובה התגשמות של תקוות גואלא הלר אע 
במיעוט ובלבד.ה סרטורכ אוה ניק השלה שחתתה תמימות עלי דוכ יח, פירבילגויתהו נט היי
הבלת ינשלטת של בנא ידם למדוד עצמם ביחס לאחירם.כ לא לה הם חלק מהחיים באש ר
הם,ו קיש ןומאבח ןבחירפות שהתפתחות השלה תרבותוהיה דית בגלותייה תא הפשירתר ק 
בגללה גלות;ה מגע שלה קיהל העםירה בונותו עםוכה חורכה ך ביא הנוכי ול לויהתא ל א
מגערה סני.א בל ת רואיז אוה הקל מדי,כ מוא ות הבדיח השדולק מנס השובו שוב לספר, לל א
הצלח ה)"ביידיש זוי הת רטוב"(, ןיאו להב ןיממנא הל אש אוהנושף על צוננים.א צל קישןו, 

השועל בלול התרנגולות, בימיו:א פירם קישןו,י שארל 1978, 90 דקות.  	.14
 ,5  ;55–23 עמ'   ,1993  ,4 וביקורת,  תיאוריה  יר בונות",  מתוך "גלות  ר ןוז־קרקוצקןי,  א ואר	מנ  .15

1994, עמ' 113–132. 
 Jacob Raeder Marcus and Marc Sapperstein, The  ואר  והיה הדיתואה טונומית עלה קיהל 	.16
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הבויפוליטיזצ הישלוהיה דים,ה פכיתם לבעלוכ יח על בסיסה גדרתםה בוילוגית בידא יחירם, 
 איהנת ןוש ןיאלהתכווח עמיאו ו־אפש רלשנותו וליא אוה ןכנ ונושא אחוירת פוליטית. בשל 
יא־נמנעותו, תהליך זיא הני ודועיאו נ ומובן; "מ השק הרבאמצע" אוה מע ןיח רושח רושיאנ ו
עול הלדןוי. בתוצואתא ויפש רלמצ אובעיקא רתה מצחיק,א בל לוי את רמזה. "אהמצע" אוה 
המכרז, לבה ענןיי,כו מה ולב, גם אוה נסת רבתוךה מופע שלה דבירם. במוב ןשבה וסרטים 
אהל המדבירם עלה מעב רשלוהיה דים מ"גלות לגואלה",כ לומ רמחיים בירבונות לא־והידית 
לחיים בירבונותוהי דית, מדוב רבוית רממעב רמיישוב למדינה. בהבנתה תהליכיםי שיא ז ו
הפסקה, גרע ןינסתר,הו פסק הז איה ובדויקה מקום שב וקיש ןומציע הייאר שלמו הנוקבת של 
הפרדיגמיה השארלית. מסתב רשההפסקאה איה המצע —יא איה ננא הלוא את ו"ח רובלבנה" 

ש ירואז רהומנס הלעמוד עלוי. 
הטענ השאבקש להדגים באמצעותה תבוננות צמוד הבסרט חור בלבנה איה שעם שנ י
הסרטיםה ללו, סאלח שבתיו חור בלבנה,ה קולנועיה שארל ימתחיל לטפל ב"אמצע", במכרז 
המבט, במ השנסתו רמוסת רמה ןע ןיבתרבותה לואמיתו בתנאֵ הייארה יעצמם.17ה פרשנות 
המקובלת מתייחסת לחור בלבנהאכ ל עבוד ה"יאשית", "אמנותית"ו "וואנגרדית"ה מציג ה
בד ןוי גם  בסאלח שבתיכ ך  בד ןוי בעיני,כ מ ו וא לם  ל"נרטיב־העלה צויני",18 חתרנ י יחס 
ל"קה האירצמודה"  צמודה" — במקביל  "התבוננות  בחור בלבנה,ה טכניקה הפרשנית של 
ב ןי בספורת — מייצרת פרשנותה שונ הבעיק הרמה ןפרשנותה מקובלת.הה בדלה עקורנ י
הפרשנויות מאפש רלהבא ןית חור בלבנה כסרט הבוחן את עצם וכיהלת להתבונן במצואית 
בכך  מייצרת.  יהשארלית  שהתרבות  העןורווי  אות  עצמם  הייארה  תנאֵי  את  יהשארלית, 
מפגישה נקודת המבט שלו את רהמה הקוימית של החיים במדינה והיהדית עם הטוארמה 
הגלומה ביכנונה של המדינה ובמעבר לחיים בתהכו, הוסרט עצמו אוה כניסה למסגרת של 

"סרט/מדינה" וא "מדינה בסרט".

על  מצביע  עלילתית  בדרך  בלבנה  חור  את  לתרא  אהפשורת,  יהעדר  אף  וא  הקושי,  עצם 
ואו ל יבכלל.ה דוינים  בנופ ושלה קולנועיה שארל יבשנותה שישים, חירגות השליה צ הרי
הביקרותיים בסרט נעים בורבם ב ןיתפיסתכ ו"סרטווא נגרדי" בנוסח "הגלה חדש"ה צרפתי, 
המושפע מאדולפס מקאסו סרט והללויה הגבעות )1963(,19 לב ןיתפיסתכ ו"סרטיא שי" וא 
מתייחסת  דבר,ה ביקרות  של  בסופ ו נרטיב־העלה צויני.20  תחת  מרדנית  פוראדית  כחת הרי

חדשות  קולנועוית  מבע  צורות  שת י של  וה הפע ה אה ל ה יסרטים בשנ אכ האור מ רו  שואל ב ן 	.17
בתרבותיה שארלית,א בל אוה ממשיך לקא אורת שתה יצורותה ללכ ומבעים שונים של דחף 
לסרטים  ה יברוקס  סרט ב ןי ה רסמ יו "הקש במאמ ור  וארו  "קפיטליסטי־ליברלי־ואטונומי",

יאהשיים", לעילה ע הר10, עמ' 120–127. 
הסרטים הסמויים מן העין סוק רצימרמא ןתה פרשנויות לסרטו טועוכ יכ ןל ןשכונות  בספ ור 	.18

בתוך גבולותה מושגיםאה לה, וארו צימרמן, לעילה ע הר3, עמ' 34–42.
Hallelujah the Hills, dir.: Adolfas Mekas, USA 1963, 82 min. 	.19

אירא	ל שיווצ רמקדיש פרק שלם בספ ורלניתוח מדוקדק שלה סרט חור בלבנה,ו גםאוה ,כ מ ו .20
שוחט, האור ב ובעיקה רפ הרשלה נרטיבה צויני,אירא וארו ל שיווצר, הרגישות החדשה, בבל 
ואהוזה ןשלישית, תל־אביב 2003, עמ' 61–90, ןכו שוחט, הקולנוע הישראלי, לעילה ע הר1, עמ' 
185–196; ברושטןיי, פנים כשדה־קרב, לעילה ע הר3, עמ' 102–105;ה נ"ל מבטי קרבה, לעיל 
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לסרט בעיקהכ רפ הרשלה נרטיבה לואמה ימקובל )הצויני(.ואו לם,יהה מנעות מהתבוננות 
צמוד הביצרית ושל זיא רהונ המאפשרת עמיד המדוקדקת עלואה פ ןשב וחור בלבנה מתנגד 
לנרטיבה צוינ וא יעל תהה ןכותנגדותה זאת. במיליםא חורת,ה מחשבה הטמונ הבסרט — 

כלומ רמ השיש בו,ו לר אק מ הש ןיאבו, עליל ה— נותרת לל אפוריש. 
אהבחנות בדבוא רפה ויחתרנ ישלה סרטו זה ויוהיסגנונ יעם סרט י"הגלה חדש"יא נם 
מוטעים,וא לם ל אנית ןללמוד מהם על מ הבעצם נסבה סרט. דומ השל אנית ןלסכםא ת 
ז ועלול ה "הגלה חדש". ק האירמע ןי חור בלבנהכ פוראד היעלה צוינות שעש היובסגנ ןו
דווק אבגלל מ השנסת רמעינה יפרשניםא ל אמשום שעצם  ל וא להגבילא תה בנתה סרט 
חור  נושה אסרט.21  אוה ־ אוה לפוריק שלה נרטיבה צויני, יא־וכיהלת לוארתה להא, מעב ר
בלבנה אוה סרט על עשיית סרט במדינ הש איהעצמ ה"בסרט". במיליםא חורת,ה סרט תופס 
אתה "וריאע" שלה מדינה,א תי צריתאו התה חיים בכ התהליך טוארמט ישאחת מתוצואת וי
 איהע ןורווימסיום.22ה ע אוה ןורווימ הש הייארהמחפשת,הו סרט אוה חק הרישלה ע ןורווי
יהשארלי, שלכ לה דבירם שבאמצעותייאר תםא נחנוכי ולים ל אלוארת.א םןכ , חור בלבנה 
 אוהסרט על עש הייבתניאם של עןורווי,א ל אשהתניאםה לל וחלים גם עלה עש הייעצמה: 
העה ןיצופ היילציא ןוינהאור ה,ר האור וא ק "ח רובלבנה",הו סרט אוה ניס ןוילהתקרב בכל 

זאתא לא פשורת שלהייאר ; ניס ןוילהבא ןיתה דבירם שמהםה ע ןורוויעשיו. 
תנוע הזיא ונ הפרדוקסיר ק,ו חור בלבנה מייצ רגבול דקו חמקמק ב ןימשמעות לב ןי
חוס רמשמעותו בכך אוה מאפש רלהתמודד עם תנ הייארה יאשלה תרבותיה שארלית, ל א
כפוראדכ וא היחת הריתחתה נרטיבה צוינא ילכ אבחינ השל תניהה יאגד עצמם. חור בלבנה 
יאנו מתמודד עם מה שנאמר יאונו מבקש לחשוף יאזו אמת הקבהרו מתחת ליאדואילוגהי. 
הכורכ  שהמצואית  אלא  גליו,  וכהל  נקבר,  לא  שדבר  איה  יהצהרי  ביסוד  המונחת  אהמת 

בטוארמה, כותוצהא מכך, המבט חסום. 

הע הר4, עמ' 323–326. לתיה רואיסט ירושלה סרטכ חלק מהתפתחותה קולנועיה שארל ואר י
נירות גרץ, סיפור מהסרטים,ואה ניברסיטה הפתוחה, תל־אביב 1993, עמ' 37–49. 

ל ו שיש  וכיווה ח  או ת בתחוםה קולנוע מחשבת ו עומק  לוארתא ת  נית ן ז רהו של  בכתיבת ו 	.21
עלה סרט  ביקרות  מע ןי מואד,  דחוס ה במס ה נמצ א לכך  י אפ ה דוגמ "הגלה חדש".  סרט י עם 
הירושימה אהובתי: "ואה'מנותה מודרנית', במואכרת מודגשות,יא נ הלוקא הל אבחוסוא רנ הי
שלה תשוק הלהפוך עולם וא לב וא וארלשנות ו—ו מתוךכ ך: בחוסוכי רלת לכבושא תי פוי. 
קלוי ת' רלהתאייש מכהל' מאש רלהשתלט על מעט־מזערי" )זרהו, "וריהשימוהא הבתי", לעיל 
על  לעמוד  קש ה ו הלעתים  לחמקמקותר ב נוט ה ז רהו בויארנות,  גם  בכתיבתו,כ מ ו  .)5 הע הר
ווכנותוי,וא לם ב רורשהדיבה רו"פשוט"כ בוכיל בויארנות עומד בסת הרילתפיס ה"מעמיקה" 
מואד שלה קולנוע. נא הארפ אושיש לקבל בזוריהתא ת דב וירעל חור בלבנה, למשלא תה טענ ה
ה ןיק הרו לב בראץ  שק הרו מ ה ב ןי ש הוו גז הרי לעשות   היה ו בתחילת ה ןויצרונ י "רהע לפ הי
בקולנוע" )דל הילמדני, " ןויארעם ירוא זרהו", קשת, לב, 1966, עמ' 163(. דבירםא ל הנעש ו

ליסוד פרשנ ילסרט.
 Sander L. Gilman, “The Image of the Hysteric”, Hysteria Beyond Freud, University of 	.22

 California Press, Berkeley 1993, p. 384
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לבוש  והיה דיםכ ש אוה מדינת לחוף  עלר פסוד ה זרהו(,ה מגיע  ) ירוא בצלניק  נפתח  הסרט 
חליפה, מעש ןסיגו רשותיו הסקי.ה חיבאה רובסרוד יבה ןיפליטוּת לב ןיסימנוכה יחהו נהנתנות 
 וא י שלה נרטיבה צוינ יא השוש  לסצנ לייחס  מימטיתה עש היו פרשנות  מונע  הברוגניים 
התנגדות לא ול אבמיד השאפש רלמצה אותנגדות בעצםה שימושה קרנבל יבואצה רדימייום 
הלואמי. ערעאה רופשורת לדיא ןוידואילוג יממשיך בשוטיםה ביאם,כ שהצופים מתוודעים, 
ביה ןיתר, לידה שעה הרימחזיקא התה "בום". נכוחות השליה ד מסמנת של אמדוב רבסרט 

עלה מצואיתא ל אבסרט על עשיית סרט —כ ל זאת בתוך מצואית ש איהעצמ ה"בסרט". 
ה המוטבעת  נשיק ל ו מחז הרי אהו דמ ה אה דמה, ו המנשקא ת מרהפסוד רוי ד  צלניק
כסימ ןשח רועל לחוי.כ ב רבשלב מוקדם ז המסתמה יכ ןסרטיא נ ועוסק בואפה ןפעול השל 
אהדם עלראה ץא ל אבואפה ןפעול השלראה ץ עלאה דם. עםה געת ולמדינתוהיה דים פוגש 
צלניקכ מעטא תכ לה דמויות שויפיע ובהמשךה סרט,ו ב ןהדמות ושלה מלט, וא של מע ןי
כהל האבה ןימלט לב ןימשר הבנו,ה חוזרת שובו שוב עלה שאל ה"לויהת וא ל אלויהת". 
בארשה סרטא ת  מציב  גם   אוה  בעת ב ה א הך  בדיח  אוה רי שייקספ של  מהמחז ה הציטוט 
השאלה הקוימית. גם בוהפעתכ הבדיחה,ה שאל ה"לויהת וא ל אלויהת" מגדא הריתה סרט 

כחיפושא ח רתשובה. 
בסרט על עשיית סרט במדינתוהיה דים,ה שאל העלה צוינותיא נ הנשאלתיאו נ הנענית 
באמצעותה עלילא הל אבאמצעות תנהייארה יא. עם זאת, תנה וא הייאר יאבנא הל הנמציאם 
תמיד בתוך מסגרתה שאל ה"לויהת וא ל אלויהת", שיא ןאכנ השאל השל נסיך מלנוכל ישאמ ו
הומצואיתה מוסירתה נחיל ולכא וזבא הל אשאל הפוליטיתה מעמידא התה פוליטיקוהיה הדית 
כשקוע הביהשרדות: בלויהת.23ה עמדכ הז ושל שאלתיהה שרדות — לויהת וא ל אלויהת — 
 איהו משמשתכ מסגרת לצורותה שיח  ו היבא היתה שאלות עלה צוינות, מנ מיכל הבת הכו
שמומחה יפדגוגה הימופיעים בהמשךה סרט מבקשים לברא: פסאוכינליזה,וה מרו,א לימות 
האובה. בעוד מ השמוּכנ ה”voice over“ )ןאכ, "הקולה מכסה"ו ל א"הקולה מספר"( ממשיך 
לשואל שאלות, מתח רוולנו,ה צופים, שהשאל הבדבאה רמתה קולנועית איה בעצםה ע הר
עליא ־אהפשורת שלא מת ז ולהתקיים בתוך מעכרתיא דואילוגית, תרבותיתו ממסדיתכ מ ו
הצוינות, שנכיס הלעצמא התה קולנוע.24 מ ןאכגם שהחשיפה המתמדת של מנגנייה ןוצ רושל 
הסרטיא נ העסוק הב"חשיפתאה שלהי" )שכ ירהבה רבנ ובשוטארה ש ןו— ז הסרט(.ה שוטים 

 ירוא	שןהכ ', הישרדות: תפיסת המוות בין מלחמות העולם בארץ ישראל ובאיטליה,ר סלינג, תל־ .23
אביב 2007, עמ' 235–236.

בכלל,  תרבות  קולנוע,ו מבק יר מבק יר שמשמיעים  כ המ ההי לואת ה ןאכ סב ר שיש דומ ה 	.24
ציפר,  בנ י "אנושי".   וא  "פשוט", כ רז ה דב שיש  יאכ ל ו פשוטא נושי",  היהי י ש"סרטי שארל
וי סף סידר,י שארל 2007, 120 דקות(ו עלה קולנועיה שארל י )בימיו: בופור  בדוינ ועלה סרט 
בכלל, מבטא אתכה מה ההיזאת,א ך אוה צודק בכך שהבע הכורכה היביצרית סרט ש אוהגם 
http://www.haaretz.co.il/hasite/pages/  וארו  מוסירת, בע הי  איה  "אנושי" "ישארלי"ו גם 
ShArt.jhtml?itemNo=958219.וא ל יל אלכךןוויכ אוה ,א ך מבחינ המוסירתה בעיא היננ הבכך 
שבופור אוה סרט "ישארלי"ו ל א"אנושי"א ל אבכך שלויהת "ישארלי" נתפסכ שונ המ"אנושי". 
כהו חשת ו מהסרטים, נעלם  יא נ ו ה ר"אנושי" ה ןימוס לב ה ןימוסוירתה "ישארלית"  ב הפע ר
מופיע הבדמותוא תםה סבירם עלה מצביה שארלה יחירגה פותחים סרטיםכ מ וגבעה 24 אינה 

עונה )בימיו: תורולד דיקינסןו,י שארל 1955, 101 דקות( וא בופור.
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של מסילותה "דולי"ו שלה מצלמות ןכא חושפיםא תא מצעייה יצה רוקולנועייםו מאתגירם 
שובו שובא תאה שלהי,א ךה ם עושיםוי ת רמכך —ה ם מפניםא ת תשומת לבה צופים ל א
רק למנגנייה ןוצא רול אגםא ל מ השחב יומאחייה ירוצרו,א ל מ השמופיע בלרה אףא בל 
 ןיאל וקול משלו ובכל זאת אוה עומד בבסיסכ לה קולות: פעולת השלה מדינה. בזמיכ ןנ ןו
המדינה,כ ניסתם שלוהי דים לת הכונעשת הלאחת מפעולותייה צ רושלה,ו תהליך ז המוצג 
בסרטכ תהליך טוארמטי. צרותה מבעה מקוטעת שלה סרט בממדיווה זאולו יבפסקול קש הרו
בחת הריז ול הייארשיאננ החסומ העלי ד יתהליךייה צ רושלה מדינה. מטבעה דבירם מדוב ר

בפרדוקס,וא , לכלויה תר, במ השאפש רלוארת בהבלחות, בסדקים שבתוךה תהליך. 
לממרכ  דןכו  צלניק  מקים  שם  הנגב,  שממת  אל  הסרט  עובר  הוחוף  יהם  מתמונות 
לימונדה. במדבר אוה פוגש את חבור־יריבו מזרחי )אבהרם הפנר(, החבוש וכבע קולונאילי. לא 
ברור אם המשמעות ה"עדתית" של השם "מזרחי" מתקיימת ןאכ במובן המקובל, כלומר בואתו 
מובן שבו קישןו מתרא מזרח ומערב כדינמיקה והידית ישארלית, שןכ המזרח הומערב בחור 
בלבנה הם המזרח הומערב של הסרטים, חלק מן הדינמיקה הקולונאילית של עולם הקולנוע. 
העולם,  את  המערב  האור  שבהם  בואפנים  הקשרו  מכשרי  אוה  מטבעו,  הקולנוע, 
ןיאו זה מקהר שהטכנולוגהי הקולנועית קשהרו בדרך יאנטימית וטכנית בהתפתחותה של 
ואהפטיקה הצביאת המערבית.25 כפי שאפשר לוארת בסרט לבנון של שמוליק מעוז,הה בדל 
בווכה ןינת שלה תותחו בה ןיצלב שלה מצלמ אוה הדקו לשנהים משותףה קש רב הייאר ןי
לשליטה.26אכ ש רצלניק מביטא לה מדב רבחוםויה ם האור אוה טנקה מא ןווכל ויתותח, 
מסבהרי:  כה תובית  בעוד דנקרוט(  )ירכסט ןאי יא ש ה דמות ור דףא ח ר נעלם,ו צלניק הטנק 
"ז ופאט המרוגנה".ה מעמד שלה פאט המרוגנ הבתוך סרטה מערע רעלאה פשורת להבדיל 
ה ימצואית  מושג של  קירסתם  למורת  ו ימבלבל.27  משחק מעמד   אוה הי לאשל מצואית  ב ןי
וי הירצירםא תא חדרה צפיםה חשובים בסרט.  אהושלהי,וה פעת השליאה שהו המרדףא ח
סק י מגלש י על  צלניקה ניצב  למ האר ר אחמיםו עצב  מתמל הו צופ ה ללב, נוגעת  המוזיק ה
במרוד גבע המדבירת מסולעת.ה פיג הרוברכהח עשו הרימדיוקתוי ת רמהפרשנותאה לגירות 
מ השהסרט  א הת  מדגימ  איה  ויכו "ב(,א בל אה הדם" "ז ה וצוינות",  )"ז ל ה להעניק  שנית ן
מצליח לעשות — לייצר רגעיםאכ לה,א בחות פולחות שלר גשו תובנ השיאנ ןמייצורת פאתוס 
 ואפורישא לגי ירוציב משום ש ןהנקטעות ללה אמשך. תנועת השליאה ש הבמדב רמיהרבה, 
הומקוםארה ש ןושאלוה איה וילכתכ אוה פ רערב יחרב. בסויםרה צף איה עומדת על גד ר
שלא בן, עלאר שה גבעה המסותתת בצרות פנים. צלניק עומד מנגד,ה גבע המתפוצצת,ו גל 
ההדףאהו בקוא פףוא תו. ז רהומעל ןאכ הברואח בלת יצפא יות שאלת מוסוירת ושלה מבט. 

 Paulo Virilio, War and Cinema: The Logistics of Perception, Verso, London 1989, 	.25
pp. 59-65

לבנון, בימיו: שמוליק מעוז,י שארל 2009, 92 דקות.  	.26
מבחינ הז וצודק זא'קר נסריי,ה מעמידא תה קולנוע עלה מתח שבהה ןיתערבות שלויה צו רב ןי 	.27
ז ולהבדל ב ןידימ יו זי'ל דלזוה פכתה עמד ה הפעולה המאכניתה מתעדת שלה מצלמה;א צל 
 Jacques Rancière, Film Fables, Berg, Oxford 2006, p. 107;  וארו  ה יוזמן, התנוע הלדימ
 David Martin Jones, Deleuze, Cinema and National Identity, Edinburgh University Press,

 Edinburgh 2006, pp. 22-32
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כהפה רחרבה אוה דב רשהמצלמוכי הל הלקלוט —א בלי חד עם זאתה אוה דב רשל אנית ן
לוארתו. גלהה דף,ה ערפלה מואבק —א לה הםה תניאם שלה מבט שיאנוכי ול לוארתא ת 

הפניםה גלומות בנוף.28 
לצלניקו למזרח י ה רסרט  עוב ה ולילה"  בואת "עוד  ה רומודיע ה קיש כ רתובית  לאח
הלבושים טוקסיד ולבויו ןשבים מסביב למדהרו,כ פ ישהם עתידים לשבת סביבה מד הרוגם 
בסוףה סרט. מזרח ישת יומואד, צלניק מעט פחות,ו לפנ ישמזרח ימק אוה אימסב רילצלניק: 
"אנ יגיליתא יתה דבאה רמיתי". "שתוקר גע, חתכית חאר", נובח צלניק,ו "הקולה מכסה" 
נשמע שוב: "השאלותה טובות מצטרפותא חת לאחת. מ ישיאבד שאל הבחושך, שלי אתפל א
אם תחס רל ותשוב הלויה רואם. באמת מזל שאנחנ ובקולנועאו פש רלהמצוכה איל, צירךר ק 
ליהז רהשוכהליי ש ראמסודר".או ז אוה לוחש: "הפרש עלה סוס עוב רב רכיכתל־אביבית", 
ממציאים.  ור וצים.א נחנ ו שאנחנ מ ה ז ה שאמת  יה רחיד  בלוף.ה דב "וכהל  וא ימר:  ומזרח
אנחנ ועושיםא תוכה ל ]וצלניק ברקע: 'ז הקצת מעודדוא ת'י[,א נחנ וממציאיםא תוכה ל,א ת 
הסד רבעולם,א תוכה ל...א נ יעושוכה הל.א נ יעושא התאה מת.א נ יעושא התאה ליהום,א ם 
אנור יצה,א נ יבואפ ןפרט ילור אצה...א םא נור יצ ןאכ הבמקוםה ז הקמ הע רישלמ ה]צלניק 
שאול: 'ערי?'[, ע ריעםוכה ל.א נשים". "הקולה מכסה"וא מר: "כל ערב לפנה ישינ הסופירם 
אתכ לה שאלותאו זא נחנוי ודעיםיא ך עב רעלינה ולילה. וא במיליםא חורת",ו מזרחי: "את ה
תגידא קש היהי ןעכ ריעת".כ עתה ם מסתביכם בכבלה ימיקורפוניםוהו ליכםא ל מאח ירו

המצלמה.א קשן.
הסצנ ה— שא איהחתה עקורנוית בסרט — מתייחסתא ל מנגנייה ןוצרו. שנ ישירוכים 
וישבים, במוחם עולר הע ןוי—הו ני הש סרט.א בלה שאלה החשובה איה השאל העל טבע ו
שלה מנגנ ןועצמו, ןיאו ז המק הרשדב וירשל מזרח ינגועים ביהבירס.ה שאלא איה הם ןכא 
בוכח השלאה מנות לב אורעולם, וא שמ איה אמכותבת עלי דה יתניאם, עלי דה ימצואית, 
וכוח ה— במקה הרטוב בוית ר—וכי ל להגיער ק עד חשיפת ושל מנגניי ןוצאה רושלהי, בל י
ש איהמסוגלת בעצם לומ רדב רעלה מנגנ ןועצמו. להרואכ,ה שאל המוגבלת לענוכ ןייח ה
יהצרית ישלאה מנות,א בלה משךה סרט מ הארשאהפשורת ליצ רותל היוקודםוכ ל באפשורת 
לוארת — הייארהו עצמכ הב רלוכד הבתוך תנה יאשיח של תרבותה מדינה.אה פשורת לוארת 
דרך תרבותה מדינ המדומ הלמ השיאורם דרך ח רובלבנה.ה ע רישויהצירם מקימים נחרבת 
כשתושבהי,ה שחקנים, קמים על הילשרפהּ,ו מ השנש ראבסוף אוה ע רי"אמיתית" שנב האר
ל אעלי דה יקולנועא ל אעלי דה ימדינה, ש איהז ושואמרתהו היהי דב רנ היה— גםה ערי, גם 
הקולנוע עצמו.29 דב וירשל "הקולה מכסה" מצביעים על מנגנה ןופעולאה המית ישלה סרט. 

יא	־אהפשורת לייהש רימבטא לה פניםה גלומות בנוף קש הרוברכהח בממדה מוס ירשלאה פשורת  .28
 Emmanuel Levinas, God, Death, and Time, Stanford לוארת. עלה ממדאה ת ישלה פנים ואר
University Press, Stanford 2000, pp. 106-107, ןכו גו'דית באטלר, "אדראוד סעיד, עמנאול 

ליונסהו תביעאה התית", תרגום דפנר הז, מטעם, 10, 2007, עמ' 146–166.
בסדה רדבירםיה שארלי,כה ספים שהמדינ המפירש הלתעשייתה קולנוע נתפסיםכ מתת חסד,  	.29
אך ןיא סיב הל אלוארתא תיאה נטרסה מובהק שלה מדינ הביצרית ושל קולנוע לואמי,כ פ י
מלויהת  ר היחוקות  שסיבות תמ הכי בתעשהיי,  יה מים  כורא ת ה הכיממסדית מהתמ שמסתב ר

כלכלוית בלבד, וארו גורס, הסרט העברי, לעילה ע הר7, עמ' 240-238.
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הסרטיא נוכי ול לוארהתא תה עןורווי,א בלוכי אוה ל לשואל שאלות על מ השליאור אם: 
"לפה ישאלותוי דעיםיא ך עב רעלינה ולילה".ה שאלוא הל יניארת פשוטה,א בל למעש ה
 איהמסובכת,או חוכה ירל איה נוגעת ללילו הלמ השל אנית ןלוארת.וא ל ןיא יחידוש גדול 
בטענ השהדרךיה חיד הלדעת מש והעל מ השליאור אם איה באמצעות שאלה,א בלה בע הי
יאך נית ןלוארהת שאל העלוא דות הייארה נשראת בע היקולנועית עקורנית שחור בלבנה 

מתמודדאִ תה. 
שגם  מערבונ י תומרקןי,א ת ר שעיצבי גאל  ה רצילומים  ה רסרטא לא ת עוב מ ןאכ
לוארת.ה פעם  שלנ ו יא ־וכיהלת  א את ממילא,א ל אה שלהי,ה חשופ ה חושףא ת יא אוהנ ו
של  מל יא באמצעות  ויו רשב וי יאור וםא תה מדב א הנ שב בדרך  מתמקדת   הייארה  שאלת
נרטיב,  לכד י מתלכד  יא רונ ו כא זירת.ה סיפ א ייוור לימות קולונאיליים דימייוםו נרטיבים 
אונחנ ונשיראם עם מערך פסטיש ישל דמויותו סיפירוםה נעים בספֵ הרשלה תרבותה צוינית, 
למשל ערבים שמבקשים לקבל,ו ל ופעםא חת,א ת תפקידה טובים,ו סופם לש רי"אלי בנ ה
הגליל"ו לרקודהרוה .כ מה ומצואית,ה סרטוה לךו מתדרד רלאלימות גזענית.ה פרגמנטוירת 
משמעות.  של  חדש  ור רבד  נוצ בעת  ב ה למצואית,א ך  מרסקותא תה דוֹמוּת  הותזזיתוית 
הו ל הצועק ביאמ ה"קאט"א ך מומת ביד י יאהנדאינים ביאם לעורףא תאר ש ושל מזרחי,
יאהנדאינים.ר צף של תמונות, מסוגרה צפיםה מוליכים במערבונים לרגע שלה צלה, עובא רל 
צלניקה לבוש חליפו המניח ז רעל קב ורשל מזרח יבערפלו לוחש: "מא הנא יעש הבלעדיך? 
]חיתוךא לה שחקניםה מגלמיםיא נדאינים בהפסקת ציירהם,ו בהם מזרח יעצמו[;יא פכ הל מ ה
שןאכ היה?יא פה? לה ןאלכ וכלה פרחים? ]חיתוךא ל בנותה קברטה מיישורתא ת גרבוינ ןהי
ביא־נוחות מופגנת[; לןא? לןא? לןא?ה בטחת שתשלח ל יגלויות מכל מקום,ה בטחת. ]חיתוך 
אל שחקנים נוספים באתה רצילומים, ז רהומביטא ל תוךה מצלמה[;ה בטחת שתיקחוא ת י
אתך, מזרחי. עכשה וישראתוא ת ילבדאו נ ילוי אדע מ הלעשות.כ לה שחקניםהו פועלים 
הופורז'קטירוםהו מצלמות. מ הלעשות, מזרחי, מ הלעשות? עכשא וינ ינשראת ילבד ןיאו י
ל יעם מ ילשתותכו לוי םא נוה ילך לד ראולוארתא םי ש מכתב ממך,ןיאו .ה בטחת שתשלח 
ל יגלויותי פות מכל מקום. ]ברקע צילוםא קיאר־ל הרואכשלהה תרחשויות עלה סט, חיתוך 
)יראק לבאי([.ה בטחת שתיקח  רה' רוע' )שמוליק קוארס(ו לגופת ושלה שירף  לדמותה גיב
גםוא תא יםא נ היהא יבסדר,א זה נא הנ יבסד ר]שק מכסא התה מצלמה, פס רוא חוד רדרך 
]חז הרלגיברה' רוע', שמת גם  החרו[,א זה נא הנ יבסדר,יאו פא התה? מזרחי, מ הלעשות? 
ענייני: "מה הפורדוקט  עינ ויפקוחות[". עלר קע תמונתה מוות נשמע קולא חר,  א אוהבל 
של ח רובלבנה?". ז רהוממשיך: "לוכי אלוי תר",הו קול בשלו: "נו...א ת הבתוך ח רובלבנה, 
פורדוקט של ח רובלבנה". ברקע עינה וימתות של קוארס מופיע הדמותיאה ש השנארת ה
קודם לןכ, בהכו,יאה פ רומורח על פנהי.י ד מונחת עלכ תפה,ו ז רהושאול: "למא הת בהכו?"; 
"C’est trop droll ]ז הממש משעשע[", איה עונה.ה מצלמ החוזרתא לה קבר. מזרח יעול ה
לגמ רו ור אצ ה ל "צלניק,א םא ת ה יאה שה:  עם מתרחק  מודגש  ו הבפלסט ו ה ירומצב מאח
כמוני, תעשא התוכה ל בשיטה. ל אחשוב מה,א בל בשיטה. תב אימומח הלוהמרו, מומח ה
לפסאוכינליזה, מומח הלהאבו המומח הלאלימות.א יכ לרא הבעתיה סודות שעלהים בנ היו
זרהו,  ]המונולוגוכ ל ומהדהד בהש היהבפלסט ושל  השיטה.ה שיט השלה קולנוע.ה שיט ה
צלניק  בינתיים  בחורותי פות".  בחורות,  רה ב ה בחורות, ה' שיטה,ה שיט'ה[.ו תב אי הִדוהד:
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עלה ג הייוו ממלכת י ז ר ז רהומשליך  תההו,ו נופל.  מסתובב  מזרח י פעמיים.  במזרח י  הרוי
ונותא ןתי ד וליאשה,הו מצלמ העוברתא לויארה נותה סוקרטיים של זרהו:וכ לור ןצות לויהת 

שחקנוית, להתפרסם, לויהת;וכ ל ןקרוסות בחקהרי.
יא־אפש רלהבא ןיתרה צףה זכ הפשוטו. קש הלומ רשמ השמתרחש אוה עלילר הציפה. 
החיב רובה ןיקול לתמונ הקרוס. מונולוגה געגוע של זה אוה רהודוהד של קלישואת תרבותוית 
אבל גם שלה תייחסויותיא נטרטקסטאולוית.א פשוא רל ילחשוד בז רהושיא אוהנ ומא ריכת 
פראיברג,א בל עמוס קינן, שכתב עם זא רהותה תסירט, בווד יאשומעא תה שאל ה"לןא", 
המופניתא ל מזרחי, מתוך זיק המשחקית לשאל ה"לןא" בסיפ ורושל פראיברגה נוש אשם זה, 
שאל השהתשוב העלאיה הי: "אלה מזרח".30רה צףיווה זאול יחודא רתה שכבה הטקסטאולית 
ומגיעא ל שאלתה בסיס: מה והפורדוקט? זיא רהונ ועונ העלה שאל ה"לןא?",א בלה תשוב ה
מחוץ לפיירם נשמעת סבהרי: "את הבתוך ח רובלבנה, פורדוקט של ח רובלבנה".ה שאלה, 
המנוסחת במונחים מסחיירם, מחז הרילתודעא התה ממדכה לכל ישלה סרט;א חוכה ירל, 
תהליךהה פק המייצ ר"משוה",וא ת ופורדוקט שנז רכבשאלה. להרואכ,ה תשוב השהשאול 
מספק לקוח המואת ותחום,א בל למעש איה המופשטת למדו יל אב רורמ הפשה רדב רלויהת 
הו התשוב ה ה רושאל חיב בלבנה".  "ח רו עלי ד י ה רמויצ ר ה הדב מ  וא  בלבנה" ח רו "בתוך 
שלה ממדה מוסיר־ פרוםא תא פשורת ו "רהע"  "הטוב"ו דמות  דמות  של  לתמונתה מוות 
ר רק  חוד שד וכר שק,  מוכס ה  הייאר  עםא פארט בלבנה,כ לומ ר ח רו בתוך  בסרט.  תרבות י
ה רואחרוךא תה פילם,יא ־אפש רלוארת תמונה.יא ־אהפשורת לוארת בנקוד הז ונקשרתא ל 
הת הייהמ והבאמתה פורדוקט.ה חיב רוביכ ןיסה יומצלמו הבה ןישאל המפֵא רת מעטרה צף 
בהתפתחותר צופ השל  תל היו סיפ רו לספ ר במיד השבאה הפשורת  זו.  לנקוד ה עד  שנבנ ה
סיפ רושהצופ המזא ההת משמעות ו)כפ ישרהצף בה ןימוות לב ןיקוםה מדינ המסומ ןבסרט 
גבעה 24 אינה עונה(, קטיע הז ומדגימא התוכ חה הממשמע שלה תרבותו למעש המעמיד ה

אתה צופכ החלק מפורדוקט פגום במוהתו. 
המימטוית שבמות ושל מזרח ינשברת;ה פת ןורשלו, לפנות )בלה יווידוהדה פלסטו( 
אל עקורנותה שיטה,יא נ ומציג עצמרכ וציני.רה צףיווה זאול יעצמה אוה ודגמ השלה שיט ה
בפעולה:י ש בחהרו,י שא לימות,י ש פסאוכינליזה,ואו לי יש גםהא בה. בעצםי ש קולנוע, 
אבל ז והקולנוע שוכיל לנוער ק בתוךה דימייום שלה תרבות, בתוךה קלישואת שלה,כ מעט 
באגרסיבויתו בדרך  מגולם   אוהו  עצמה, א רלה שאל ה מעב  אוה  שמתרחש מ ה בעןורווי. 
משעשעת ביד יזכ רהוש אוהפועל על פה ישיטו הערוך מבחנ יבד לבחורותי פות.ויארה נות 
באמצעותה שאלותא ת  כא זוירתה חושפות  סוקרטוית חקורית  ה יבדה ם  למבחנ הקודמים 
יא־הבוריהת שלה מונחים שבהם משתמשותה נשאלות; למעש הל אקיים דב רמעב רלרצונ ן
הסתמ י"לויהת בסרט".31ה חקה הריסוקרטית של זרהו,ה מתמקדת בממדיווה זאולי, מב האי

 ואר	מ"ז פראיברג, "לןא", כתבים, דברי, תל־אביב 1957, עמ' 126–131. עדכ מה הפנ היימוריאפ ה .30
למזרחייה ת העקורנית בארשיתה צוינותא פש רלוארת בורמואה ןטובויגרפ ישל שלמ הצמח, 

שנה ראשונה, עם עובד, תל־אביב תשי"ב, עמ' 58–59. 
מרביתה פרשנים עומדים בהקש רזה,ו בצדק, עלהה צגה הגל היושלאה לימות של ז רהועצמ ו 	.31
ועל זיקת הלאלימות שלה מדינה,וארו , למשל, שוחט, הקולנוע הישראלי, לעילה ע הר1, עמ' 

 .195-194
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ואת ולוארת שיא אוהנוכי ול לוארת, ש הייארהשל איה ופורדוקט של ח רובלבנה.ה גישוש 
הנאושא חיא רזא ומת אוה ביט יושליא ־וכיהלת לוארת, ןאכו נקשרתיא ־וכילת זא ול רוא 
ה רואזרקירום.  ב בסרט",  "לויהת  שורצות  חושקותה מייאורנות  שב ו הזרקירוםה מדומ ןיי
החקה הרימילוליתרהו צףה צילומ ישלה נעורתה מוּבָוֹכת מעיררוםיא ־נוחות —וא לרה יגש 

ואהתנטיה יחיד שאפש ירבסרט שעניינ ועשיית סרט במדיניא הדואילוגית: 

זרהו:יא ךייה ת משחקתא ת זה? 
בלונדינית בעלת מבט אמזרחוריא פ יקל:ייה ת ימשחקתיא שא המיצ הבעלתר צכ ןוב רי

לטובתה מולדת.

כמעטכ מה ומחש השלה צדה גורטסק ישליוויאה ,ה סרט עוב רלירידת השל ד הווי)שושיק 
שני( מהמטוסו לתנועת הבה ןימצלמות —ה פרסום שהמייאורנות מחפשות,רה צףיווה זאולי־
סויטי,ה פסקול, ש אוהגיבוב של דב ןהיר—ו מוביל שובא לה מדבר,א ל מבחנ יבד שניארם 
כמה וגרסה העבירתארה שונ השל "שלבואה דישנים" בתכונית "כוכב נולד".ה טקסטיםא מנם 
וכללים גם קטעים מיצורית וישל שייקספרי,א בלור בם טקסטים צויניים.ה מבחנים נפתחים 
ב"תחזקנה" )"תעשא ית ז הסקס ינארו", דרוש זרהו(ו בטקסטיםא חירם,ו בהם רומיאו ויוליה 
ו"על נורהת בבל",ו מסתיימים בקטע מתוך מגילתה עצמואתה מדוקלם בפ ישת יבחורות, 

אהחת על במהו השנ הייעל סוס: 

ה ןומדינ ה חז וה ג ה של קאירת ו לקול  נתכנסה קונגרסה צוינ י  )1897( תרנ"ז  בשנת 
והיהדית תואידרה רוצלירכהו ז על זוכתה עםוהיה ד ילתקומ הלואמית בראצו. זוכת ז ו
 הרכוהבהצרהת בלפ רומוים ב' בנובמב ר1917ואו ש הרבמנדט מטעם חבה רלואמים, 
רא ןיץ־ לב והיה ד י ה ןיעם שב יהה רסט ירו לקש בןי־לואמ י תוקף  במויחד  נת ן אש ר

ישארלו לזוכתה עםוהיה ד ילהקים מחדשא ת ביתה ולואמי. 

השימוש בטקסטיםה ללו,ו בייחוד במוב האמתוך מגילתה עצמואת, אוה פוראדי,כ מובן,א בל 
לפנה ימעבא רלה משפט על "הש האושנתחולל ה בדויק  נקטע  וי ות רמכך.ה ציטוט  ב יש 
ב ןי ואה רוטומט י שלה קיש הכ פ הר להתפרש עש יו הו דב ר אה ןחןור", בזמ עםי שארל  על 
ש האולתקומה,כ לומהכ רפ הר"חתרנית";וא לם מעב רלזאת,ה קטיעההו השתק המסמנות 
את חסימתא פשורתא הייארה ל מעב רלגבולותה ביתה לואמ ישוהקם. ז רהועומד ןאכ על 
הקלישה האמקובלת בתרבותיה שארלית לאח רמשפטכייא מ ןלפא היפש רלדעתא תה חרוב ן
אהוס ןו— לוארתוא תם — באמצעותה קיש רובה ןיש האולתקומה. בדויק מה ןדבה רז הז רהו

נמנע, אוהו מציגא ת שברית ובחלקאה וח ןורשלה סרט.32 	
הסצנות שב ןהמופיעים מומחים ל"שיטת"ה קולנוע בהמשךה סרט דרושות ד ןוינפרד. 
זרהו, בקולה ו"מכסה", מכנא הת דבהירם "שיעירום בתולדותה קולנוע שלנו",יו ש לוארת 

עלה קש רבי ןידיעתה שו האובה ןימדינכ התקומ הבנ יוסרט ושל ירוא ס ןויעל משפטכייא מן,  	.32
הספציאליסט )ישארל־צרפת 1999, 128 דקות(,כו ך,כ מובן, גם ספ הרשל חנרא הנדט, אייכמן 

בירושלים: דו"ח על הבנאליות של הרוע, תרגוםאירוא הירא ל, בבל, תל־אביב 2000 )1963(.
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בהםככ לה נ הארדוינים בסמויטיק השלה קולנועה בוחניםא תא פשורתהה בעה הקולנועית 
בעבירת.33 סצנותא ל המכרובות מואדו גדושותה תייחסויות לתרבותיה שארלית.ה תמונות של 
ד ןבא ןמוץ,ה מומח הלפסאוכינליזה,ה מדב רתוך שכוא אוהל לל אמעצירום, ןה בלת ינשכחות, 
הושיע רובוהמ רושמעב רישייקוא הפה רינז אוה ירישיע רומצמרר.יכה ת המתנהלת ב הריווא
של תנועת נוער, גוע הבצחוק בעודיאה שויה שב עלה במ המעונו הזועק מאכב.ה שאל העל 
והמאו רולימותו על טיביה חסים בה ןיצופו הבה ןיסובל איה שאל העמוקה,כו ך גםה שאל ה
העול המה ןד ןויבהאבה,ה מסתיים בפצצה המעלימא התהואה ביםו מובילא הלה ד ןויבוהמ רו
שלה טחת עוגות קצפתכ ביט יושל מלחמה: "מלחמ הז הל אצחוק",וא מ רזרהו; "מלחמ איה ה
ענ ןיישלה סכמיםהו פרתה סכמים" —רהו צףה צילומ ימ הארזוגות של תלמידים לובש יטוגות 
המרוחים עוגות קרםאה חד עלה שנ יבחושנוית מופגנת. בנקוד הזכ וב רמוב ןלצופ השהסרט 
יאנ וסרט על מלחמ הבמובה ןמקובלא ל אסרט עליא ך סרטים מייצגים מלחמה.כו מובן, ז וגם 
מלחמת ושלה סרט בצופה,ה מתנהלת באמצעות מ השקוש רבינהים,כ לומ רבאמצעות מעכרת 

ההסכמים בה ןיקולנוע לבה ןיצופה, שהסרטיא נ ומפסיק להפר. 
ו הלאלימות מסיימתא ת חלקם שלה מומחים בסרט. מזרחי,כ במיא,  הדוגמ אלהאב
מתדרך גירול הבחליפ המגוחכת מעט: "את הל אסתםרוה ס, ז המציק לך מבפנים, זה התחיל 
עםה משפח השלך...ה משפח הלה אבינוא התך,ה חב הרלה אבינוא התך,יהה סט הירול א
מבינוא התך,א ת המרכוח לורהס".ה גירול הקוטעתא ת מזרח יבאלימותה מופנית קודםוכ ל 
כלפ ימזרח יעצמו ולאח רמכ ןכלפא יתה רצילומיםוכ לו, עד שלבסוף איה מעלוא הת ובאש 
וחוטפתא תיאה שה.רה צף מסתיים בהתעלסות:ה גירול החושפת חז השע רי"כשל גירולה" 
מתחת לתחפושתהו סצנ הנחתכת בדויקכ שיאהש המושכתא תה מס הכמעל פנה יגירולה. 
ןכא, "מלחמ הז הל אצחוק",א בלה ספקטקל שלאה לימות משעשע במויחד, בעיק רמשום 
של אז ובלבד שיאננ ומימטא יל אשא אוהףא נטי־מימטיו יש בכ וד ילפרקא תהה טענ השל 

רגשות "והלמים".34 
ההתייחסות לסרט קינג קונג )1933( גלהיו.35 עלילת קינג קונג מתראת מפיק סרטים 
וא ת ה ללוכד מבקש   אוה ה למעש גירולה,א בל  "על"  סרט  לצלם  נידחכ ד י ל יא הנוסע 
גירולכ הסרט. מ השמתרחש בסרט  י הש  גירול ולהשתמש בכ הספקטקל. במקום סרט על 
חור בלבנה דומ הלמ השמתרחש בקינג קונג,א בל אוה ןאכ נטולר גשות וא דרמה;יא אוה נ ו
משמשא ליאכ אלוסטרצ הילכך שייצוגהאה יבאהו הלימות מפוקפקים.כ פ ישקינג קונגה פך 
מדמות מתועדת פסיבית לדמות פועלת,כ ךה חרבתא תה רצילומים מוביל הלסוים שבאה ות ר

במסה הסמינלית "קולנוע של שהרי" מספק פזולינה יסב רמעמיק לצרוך בד ןויביסודותה קולנוע,  	.33
 וארופ רייפואל ופזוליני, קולנוע של שירה ומסות אחרות, תרגוםא לא ןולטרס,ר סלינג, תל־אביב 
—ה בב האו ה היווקולנועית  "הח במאמ ור ש רו שלר נ ן תפיסת ו גם  ז ו דבר,  של  בסופ ו  .2009
הצבירת בסרט וישל ירוא זרה", קולנוע, 15–16, 1978, עמ' 32–41 ]נדפס גם בתוךרוא נ הל יו
)עכרות(, הקולנוע הישראלי: מקראה,וא ניברסיטת תל־אביב, תל־אביב, עמ' 100–108, וארו גם 

]http://www.antilife.org/files/UriZohar.html
War and Cinema, לעיל  יריו ואר לוי,  עלה קש רב ןיקולנוע למלחמה, גם בהקשיה רשארלי, 	.34

הע הר25, עמ' 40–58. 
 King Kong, dir.: Merian C. Cooper and Ernest B. Schoedsack, USA 1933, 105 min. 	.35



ןהכ 'ש ירוא   21

)בסרט(  למצואית  וה ןויפך  ה ודמ במדבר.ה תהליך שב והה רילכתו נבנית  בע מוחלף  החרב 
יא ינ ו וא ל למצואית וה ןויפך  ר וע שב עקורני,ה תהליך  מסיום,  בסרט,ו במוב ן מת ראו יאנ ו
נית ןלתרואי. בואת המידה,ה סרט מב ריהשגםה תהליךוהה פךא תה מצואית לדמ ןוי)לסרט( 

שורירתרה יבוי הת רמכפ ישנדמ הבסרטים. 
עלה חרובותה עשנות שלא תה רצילומיםאו ל מולה עה רימוחשית קםה שירףו נוש א
נואםה מתחילכ ציטוטי ש רימה ןנואםה מפרוסם של מרקא נטונ יביוליוס קיסר לשייקספרי. 
קול ונכפל,הו טקסטוה פך לפסטיש של נואם צוינ יעל חרובות "עויה רינה" שנרהס הביד י
ו ןכובט ןו בת בן־גוירונ י נואם   אוה ממשיךו גולשא ל  חרסינה", ו העוד  חרסינ "עוד  יואהב. 
סינית  כו תובת  סינית מוזיק ה )וברקע  בע רישד ה בויםה עצמואת  ביד רו לבימת  המתיאמים 
נחסלה גרע ןו נפתחה תעשהיי,  נפירחה שממה,  דרך  "ביאז ה ה ינאום(:  פנ על  המופיע ה
המסחיר?ה דרךיה חידה איה הגברתיה לודהו הפןויר". ש הרושל גבירם מח הכבקוצור רח מול 
הואלו ש הרושל נשיםוכ ססות ציפרוניים ממתינ המולהוא לה במיא/המפיק, שממנה ונשים 
ויצואת ב ןוירהמתקדם; גב ר)שלמיו השינסקי( שעוב רלת רושלה נשיםוי צ אגם אוה בןוירה. 
"מא ימ רשאנחניא ומפוטנטים...", ממשיךה נאום; "צה ושע אוה הפןויר...ר בותי, פרו ורבו". 
יש ןאכ בווד יאפוראדהי,ו פוראד היז ונוצרת במפגש שבה ןיטקסט לבוא ןיפה ןביט יו
טוטאליטיר.  מש וה על  ב ו ור מז  סינוית בואתוית  שיכהתוב  רה ןיצףה צילומ י לב ו ובינ ו של
התוצ האשלהה תנגשותה זאת מבא הריהת עומקה חד הרישלה שיחה צוינו ישלה מדינא הל 
הגוףאו לה בוילוג היבאמצעות מושגה יפהו ןוירדמוגרפהי. נואםה פ ןוירמצטטא ת בן־גןוירו, 
מושג י גלישת  של  מתוךה מחש ה שלה מדב ר רה היצופ ה יווה זאול עם מתנגש   אוהו  כמובן,
הפ ןוירמה ןמרחבא לה גוף.רה טירוק השלה פה ןוירבוילוגאכ ימצע ילהפרחתה שממ המוצגת 
כנובעת מגבוירת מלאת חרדה, גבוירת שתמידור דפתוא תא השמתיאה מפוטנצהי.36ה מעב ר
מרה ןטירוק השלה פא ןוירלרה טירוק השלה מלחמ המבירק במויחד, משום ש אוהמתרחש 
במעא ןיתנחת אשירית.37כ ך, ש רי"הפורצה החלוצה",ה מוש רבנחל מדב ירבפ ידמות )ז הרירה
בשדות  צועדת  "אנ י במילים  מתחיל  בעֵזו בחלילן,  טמבלו מלֻ הוו וכ בע  חירפיא(ה חובשת
שןויר",  לל א טנק  פתוח,  מבצ ר ]...[א נ י וכ לם  הוא יבתא ת "אנ בהצ הרה ממשיך  מולדת", 
מחר".  שתווילד  שלי,  שלה פלוג ה אה ויהבה מואש ר ת וכ לכם  "וכלכם בהבטחה:  ומסתיים 

ה	תנועא הלה סיג רודרךה סצנה הזאת מצביע העלכ ך שזרהו, ל אפחות מקישןו, עסוק בשאלת  .36
מקומ ושלה גוף בתוךה פוליטי. לד ןוינרחב בנוש אז השלה גוףהו לואמוית,ו בייחוד בחרדת 
העברית  בספרות  ומיניות  מגדר  לאומיות,  הציוני:  הגוף  גלוזמן,  מאכיל   ואר  יאהמפוטנצהי,
החדשה,ה מיה ןוכשארל ילפאוטיקו הסמויטיק הע"ש פרוטר,וא ניברסיטת תל־אביבהו קיבוץ 
 .)181–136 )שם, עמ'  וכישלון  שכול  ברנ ר בורמ ןשל  בדוינ ו בעיק ר  ,2008 המואחד, תל־אביב 
יגאל קמחי, סופ רנשכח ששרית בחילה ריוואה מלוכת יבמלחמתה עולםה שנהיי,כ תב סיפ רועל 
תחורת משגלים ב ןימלח יריא לחיילרא צישארלי, שמק הרובדויק בחרד הזו,י וארו גאל קמחי, 

"הקסבה", שליחי מצוה, בטרם, תל־אביב תש"ז, עמ' 131–148. 
בתוך  תנועותה נוער,ה מתרחש  תרבות  לירק ןו קש רו ה רעב יר בזמ שלה סרט  ה ומ ןווכ עיסוק 	.37
קוםה מדינה,ו ל א לפנ י בשנים  לש רי שנהג ו עממ י לכת  מש רי גז רו עצמ ו םה סרט  שֵׁ הסרט. 
פ י על  שנעש ה דקות(,   48  ;1978 )ישארל  חִזְעָה  חִרבת  ל יו שלר ם  סרטה טליווז הי במקהר, 
סיפ ורושל ס.י זרה, נפתח בגסות השלה חבוהה הרולכתו שר הרקא תה שהרו: "ח רובלבנה, ח רו

בלבנה...". 
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חירפ ה מודעות  ה הצביאתו מבט א לרטירוק ה ןוירבוילוג י ה ןיפ ב בבוטותר ב ה קוש ר הש רי
יאו־נחת מחדרית השלה מדינא הל תוךה גוף. חד הריזו,כ ך מתברר, נעזרת במוכנתה מלחמה, 
אך איה מתרחשת תחתכ סותהאה ב ה— דב רשנחשף באמצעותה טה ןוסרקסט ישלה שרי.38 
ומענכ ןיימ הקל להחמיץא תה מעבה רז הדווק אבגללי שוריתו,ה מעל המה ןסתם עלה דעת 

אתאה פשורת שמ השאנחנ וליאור אם אוה מ השנמצ אממש מתחת לאף, באמצעה תמונה. 
כשהשירף חוז רלחלןו, מחזיק גיטהר,יא ש הלצדו,ה גלישא הל לשוכה ןוח נשמעת 
גם  נדע  לבנות,  עינכים.א נחנו, שידענ ו ה רוופא ןוירת  חבירם,א לי ע "אבל  למדי:  טבעית 
להגיאכ ןשא חד,או םי ב אוצר,יוא ב מתנכל לנו, נגדעא תיה דה פושעת, נקצץא תה זורע 
הטמה האמייאמת על מפעלינ ו]בינתיים, חברות פועליםואה חזים בטוירות מתקדמת לעב ר
המצלמ הבשמח הגלהיו[,יאכ שא חד נקום, נצו אנשמידא תיואה ב, נרדוףא חו וירנניסוא תו, 
נשמידוא תו, מוות ליואב, חבירם, מוות, מוות ]המיל החוזרת שובו שוב עד שהפסקול נשמע 
כמע ןיקרק רותרנגולת: מוות מוות מוות[". ןיא שום סיב הלהעדיףא תה נואםה ז העל פנ י
ש ראחלק וישלה סרט,א בלה תרחשותה סצנ הבתוך ע רי"אמיתית"ה נבנית במדב רממכרזת 
אתה דבירם.רה צףה זה,ה חותםא תה סרט, אוה שחז רופוראדא יך נאמ ןשלה טקסטה צוינ י
הו ןוירבנהיי(  )הפ )שלה סט(, דרךה פוליטיזצ הישלה גוף  כדימ יושליהה סטהירו: מחרוב ן
באמצעותהאה בה,א לה מלחמ ה)חרובן(,ה מובנתו מוסברתכ מלחמת מגא ןבל איה ל אפחות 

אלימ המכל מלחמא החרת. 
יא ש ה בצילום של פאשיסטי,  בסגנ ןו מתחיל  בנרטיב,  מרד  וכ ל  קודם המרד, ש אוה
עש ר א רחד  וא ותנו!ה ביטו,כ ב יר מ וא ורתנו, שיק "חבורת,  מעלה:  כ הכולפ י נמ מזיוות 
ו החזק".  קדימ "ותצ יא ברקע:  צועק  נלד",ו ז רהו מ י נלד,א ת  מ ה בןוירה,  חודשיםא נחנ ו
"אחיר",יאה ש הצועקת,הו נשים מתחילות לצעוד בתוךא תה רבנה היימסיבי,ו לצדה ןגב ר
ש היהקודם ל ןכבכו ןוירהעת אוה מערסלא ת תינוקו.ה שירף מובילא תהה מ ןודרךא ת ר
למד הרו מסביב  וי שבים  ארה שןו, בערב שלבש ו בבגדים  לבושים  צלניקו מזרחי,  הבנהיי. 
ההומ ןועוש הבהם לינץ'. מעב רלקבירם של צלניקו מזרח ינ הארפרש שועט במדבר, צלניק 
על  עומדים  להפלאי,ו עודה ם  יירוא ןונטליסט י בסגנ קבהירם  על  פרחים  מניחים  ומזרח י
קבהירם עולה הפרש מה ןמדב הרויו רבהם.ה שניים נופלים על קבהירם,ה ערפל מתורמם 
הועה רינבנית, שאלה היפרש שםא ת פעמוי, מתגל הלעןי. חיתוךא ליה ם שעלה וימלט/מש ה

והלךיכ ש ועלה מים —ו טובע. 
הסוים אוה שכפוליהו פוך של תמונתה פתיח השלה סרט.כ זרוכ, בפתיחתה סרט צלניק 
בפנ וי ה המוצבת  הו שאל פנוי, על  אה דמ ה של שפת הי מתורמםו סימ ן אה דמה,  מנשקא ת
נשמעת ברקע, בפסקול: "לויהת וא ל אלויהת". סויםה סרט בטביעת ושלה מלט/מש המצביע 

ה	שימוש במונח "מוכנת מלחמה" שואל מתפיסת ושל דלז, לפה הימוכנ איה הביט יושל "מוכנת  .38
תשוקה"ה נבדלת מהצבא, שאה אוהפארטה צביא. ל אפשוט למקםא תאה בחנ הבהקשיה רשארלי. 
שלה קומפלקסה תעשייתי־ ה אוה ושתלטות ו  של אירה יול י שהביט למלחמ ה בדחף  מדוב ר
ביטחונ יעלה מדינ הל אבאמצעותה פא הכיל אבאמצעותה עמדתה מלחמייכ העוד השלה מדינה, 
 Gilles Deleuze and Felix Guattari, A Thousand Plateaus, trans. Brian Massumi,  וארו
 University of Minnesota Press, Minneapolis 1987; Nick Mansfield, Theorizing War,

 Palgrave, London 2008, pp. 82-98
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ויה צר,א ך בהקשיה רשארל איה י עלכ ך שהשאלה הקוימיתיא ננה השאלה המעניינתא ת
בלת ינמנעת. בהקשה רזה,כ ל שאליא איה הדואילוגית, ןוויכו שבמכרז השליאה דואילוג הי
עדכ מ ה זו.  שאל ה של  במסגרת  תחומ ה אה מנות  והיה דים, של יה שרדותם  שאלת עומדת 
וה פכת  עלה מים בסויםה סרט,כ שההל הכי לוארת  מלוכאתיתא פש ר  איה ה מסגרתה שאל
לטביעה.א נחנ וטובעיםו מתים, לה ןכשאל הבכלל מויתרת;ה תשובה המובנת מאלאיה הי: 
לויהתכ ל עודא פשר, יכ מתים.ה נס שלאה מנותהה אוה ל הכיעלה מים,אה פשורת לשואל 
אתה שאלות לפנ ישטובעים.ה מוותה חוזו רנשנ השל צלניקו מזרח ימשבשא תה מימטוית של 
המוותאו תאה פשורת להזדוהת,א בל אוה גם מעציםא תה שאלותה מתעוררות לנכוחה מוות 
ומעמידא תאה מנותכ בעלת ערך, במיד השיש לוא המץ לשואלוא תן.ה עצבה עמוקה מתגל ה
 וא עםה עלילא הל אמה ןשותפות  נובע מהזדוהת עםה דמויות יא נ ו חוזרת בסרט בצפ היי
א הת  ה המניע הייארה .ה שאל ה המביהל השל ה ינובע מחלקוית אהו ימנות בואיישה פוליט
המצלמ איה הל אמי הש לוארתא ליא אךיאור םא ת מ השיש,ו בעיקיא רך מיארםא תה עובד ה
שליאור אם;יא ך מיארםא תה עןורווי. בייארהתיא ־ הייארהממלה אסרטא ת תפקיד השל 

אהמנותכ מענ העל שאלות קוימוית,ו לןכ,כ שהמלט/מש הטובע, אוה עוש הזאת בדממה. 

יה שארלית  שלה תרבות בבעוית  שעוסק  מואד  מקומ י סרט   אוה  וכה ל, מעל בלבנה,  חור 
ה ןקולנוע  מ מושפע  ז ה קולנוע  גםא ם  יה שארלי,  שלה קולנוע ה יאקויםה ספציפיים  ובתנ
א רוחדה סרטים  זרהו,ו בת  ירוא  של ארה יש ןו ה רוסרטה עלילת בת זמנו.  של  הבינלואמ י
סוג  מבחינת  בוית ר תובענ י סרט  ז וה ה רומדינה",  "ד בנ י ביד י בישארל  שנעש ו ארהשונים 
הקשב ש אוהדרוש מהצופה. מ השמקש העלה צופוי הת רמוכלה אוה מסגרתה לא־מימטית 
שלה סרט,ה חושפתא ת פעולתייה צ רובמאמץ ב רורלקורעא תה מס הכמעלה מצואית,א ל א
ש איהעוש הזאת ל אבשם הרכהה של מצואית זא ול אבשם הרכהה ביא־וכיהלת לוא ריכהתה. 
הסרט אוה סרט על עשיית סרטים, עלה תניאם של עשיית סרטים,א בל תניאםא ליי החודיים 
לישארלה צוינית.ה סרט "מויצר",יא אוה נ ו"טבעי",ו עובד הז ומוברהתכ ב רבשוטארה ש ןו
שלה סרט, בוכתורת. ז והסרטה מבקש להתנע רמכלא שלו היעד ןיילויהת סרט,כ פ ישואמ ר
"הקולה מכסה": "את הבתוך ח רובלבנה";א ת הבתוך סרט,א בל בתוך סרט שמבקש לקורע 
לוארת  גםה שיאפ ה לויהת",כ ך  ל א  וא  "לויהת וכה ל".כ מה ושאל ה ו ה"לוארת בלבנ ח רו
"וכהל"א איה שלהי.ה חקה הריסוקרטית של תנוא הייארה יאלוכי יל הלוארתו לוארהתא ת 
מנגנונייה יצ רושלאה שלהי,א ךיא איה נוכי הל הלוארתו לוארהתא ת "המצואית עצמה". 
הח רושהסרט מצליח לקורע במעטה הזכ המכ והוח רובשקה מונח עלה מצלמה:א מנם נכנס 

דרוא וכר,א ך ז רוא והמסנרוו, להייאר א.39
הקושה ימתגל הלרואךה סרט,וא ת וקושה ימחבל בלרה אף בסיפרו,יא ננ וקוש ינרטיב י
יאוננה ותמודדות עם נרטיב־העלה צויני. זה והקושאה ימיתורכה יך בניס ןויל אלייצ רנרטיב, 

 ןיא	ז המוגזם לוארתא ןאכ תהה קשה רדתי, שבה ומסתיא רוא אוה ןירונסופ וא ישתיקה,ו בכל  .39
מקיא אוה הרנ וביטא יונושי,ו זאת, לר אק בשלה חז הרבתשוב השל זא רהול אמשום ש אוהעצמ ו
מעל הזאת בפתיחתה סרט, באמ הרי"אדונ ינתו ןלקח", על פה יפסוק " 'הנת 'הו ןלקח" )ויאב 
אכ א(. משפט זאה אוה המה הרימובנתיה חיד השל צלניק בלילארה הש ןובמדבר,כ שוי אוהשב 

מחוץ להואלו מנגנ ןביכנרו.
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לעסוק בסיפירוםה מירכוםא בל לשבא רותהה זדויוהתה מובנות שלנ ועם "הטוב", "רהע" 
ו"המוכער".ה קושא אוה יפה אוקוש ילוארתו לרהגישר גשוא תנטה ינובע מכך שאהדם לר אק 
 האורדרךה חא רול אגם נהאר ומויצג דוכר. בסופ ושל דב רמתקיים בסרטור בדא לג ירושב ו
נקודתה מבט,כ לומה רסרטוכ לו,יא ננ הביטיא יושא יל אביט יושלה מדינ העצמה, מדינ ה
ששאלתה הקוימית נכוחת באלימות לרואךה סרטוכ לו ובאמצעות מיקוםהה תרחשות במדב ר
וי איהצרת נכוחותר צופ השל שאלתיהה שרדות. ליחידוא לי יש נקודת מבט משלו,א בל 
ז ולעולםואו הכורכ לא יףכ פופ הלאלימות של נקודתה מבטה לואמית.או מנם,ה סובייקט 
בסרט מפרוק, וא שיא אוהנא ול א"הפועל צלניק",כ פ ישכתוב על חולצת ושל צלניק בחלק ו
ארהש ןושלה סרט: פועלי חידו קבוצ הבעתו בעונא החת.ירה גתםה שנ היישל צלניקו מזרח י

יו איהדירה אוג הל אשלה מצואיתא ל אשלה סובייקט. 
ה הזאת,ו שנהים  במחיק עוסקים  ו אוה זרהו,  שנהים, זו.  לנקוד ה  אוה  גם ע ר קיש ןו
מקבליםוא תרכ הע במיעוטו.הה בדל בינהים נ רכיבשאלה ה"עדתית". קיש ןומגייסא ת סאלח 
וז רהומגייסא ת מזרחי; סאלח אוה מזרחי, מזרח אוה יליצ ןקולונאילי. קיש ןובוח רלקבלא ת 
הסטואירטיפו להשתמש בקולנועכ ד ילהעמיקא תהייארה , לשפוא רתה, לוארהת ש"וכלנ ו
והידים",וכ לנ ותרנגולות בלול שלה מדינוהיה הדית —ו לול ז העדיף בכל זאת עלה לול של 
הגייום. ז רהושאול שאלותר דיקלויתוי תר. בדומ הלש הרישל זמנו, שעוסקתרה ב הבעצם 
נית ןלפרק  ז רהומסתכל עלה סטואירטיפכ סטואירטיפו מב ןישל א אהפשורת שלה שהרי, 
ואת ובאמצעותה בנ ה"טובה"וי ת רשלה מצואיתא לר אק מתוךה תמודדות עם מנגנה ןושיח 

יווהזאול ישויצא רתה סטואירטיפו מפעילא תה מצואית לפוי. 
מנגנה ןושיחיווה זאולה יז אוה המנגנ ןוקולונאילו יבינה יראנשע ןבחלקה וגדול על 
המערב ןו)קואבייוםיאו נדאינים(, על סרט ימדע בדוינ ינוסח קינג קונג )הציוויליזצהו היפאר( 
ועלה דרמיאורהה התה חלוצית )ההתיישבותיהו שימןו,והי דיםו ערבים(.40 מעיכרםא לה,כ מ ו
הקולנוע עצמו, עובירם פוריקיא נטנסיבכ יביט יולתפיסה המערבית בדביי רצוגה מצואית, 
כ ןהתפיסיו הזאוליתו נרטיביתכ ןהו תפיס השלרה גש.ה בנה היימוחשית שלה ע רימתרחשת 
כמעטכ נגדר צונ ושלה סרט,ה מבקש בלרה אף להחירב,או פש רלומ רשמ הששברהו גא ת 
צלניקו מזרחי,וא ת הדמות של ספק פרש ספק שומ רמארשיתה מהא,ה אוה מיתוסה קדום 
שלייה שוב, שענייניה ושרדות,וכ חהו תיישבות.יא ־וכיהלת למות בסרט, וא לפחותה צרוך 
א רת  לשמ שתפקיד ה ה הבויפוליטית,  ה ימדינ ביד מנוכיסה חיים  נובעים  ירה אוגה,  ביווד

החיים באמצעות נוכיס ושלה מוות.41 

 Dina Sherzer (ed.), Cinema, Colonialism, Postcolonialism: Perspectives from the 	.40
  French and Francophone World, University of Texas Press, Austin, 1996, pp. 188-248
דומ השיא־אפש רלחוית מחוץ למסגרת שלה מדינה,א בל למות מחוץ לא הפש רעוד פחות. נקוד ה 	.41
עקורנית ז ובמודרנוית מטופלתכ מעט בכל תרבות. בספורתה עבירת,א חדה סופירםה בולטים 
העוסקים ב אוה העגנןו,כ ב רביצריתה ומוקדמת "ה היהועקוב למישרו". גם עלילתורה מ ןמתיא 
פסקל המנוח של ליאוג י'פרינדל ועוסקתוכ ל הבסיפ ורושלא דם שיאנוכי ול לחוית משום ש אוה
מת מבחינ הבורויקרטית,ןהכ וארו , הישרדות, לעילה ע הר23, עמ' 43–51, 103–129, ןכו ליאוג י'

פרינדלו, מתיא פסקל המנוח, תרגום מירםור דה, עם עובד, תל־אביב 1968.
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שנה יסרטים, ןה סאלח שבתי ןהו חור בלבנה, מתמודדים עםייה צוגיםהה גמוניים 
שלה מצואית מתוךיא ־קבל השלהם. במק הרשל סאלח שבתי,ה פעולה העקורנית מתרחשת 
ו הרבהעמדתכ הש הוולזריתייה צוג  קודםוכ ל במישיווה רוזאולי, בעצםייה צוג שלה מעב
המכרזית שלהה גמונהי,ה קיבוץ, מנקודת מבט עורינית־אזרחית. נ הארשקיש ןועסוק פחות 
בטבע ושלה מדויםויו ת רבוכילת לייצג "עמדה", ןוויכו שוכה אוהתבהו במ יאגםי חד ןיא 
בסרט וסימנים לקונפליקט בה ןיטקסט לבה ןיממדיווה זאולי. חור בלבנה, לעומת זאת,יא נ ו
מתמודד עם סיפא רוחד,אכ מרו,א ל אעם עצם טבע ושלה מדויםה קולנועה ילואמי.ה קוש י
להבא ןיתה סרט נובע לר אק מיהעד ורשל נרטיב במובה ןמקובל,כ פ ישת ראוקודם,א ל א
גם מה ןקונפליקט בה ןיבמיא, זרהו, לבוכ ןיתבה תסירט, עמוס קינן.42 לפכיך, חור בלבנה 
יאנר וק סרט על עשיית סרטים בישארלה צויניתא ל אגם סרט עלכ לה דיכרם שבאמצעות ן
הסרט מייצא רשל הישל מרקם נטול תפירם מקרע ימצואיתו מדימייום של דימייום. מבחינ ה
שבחיתוך,  מדגישיםא תה פציע ה )ה"קאטים"(  שלה מעבירם  הו גסות  ירה שול יוזאולית,

שתפקידה ופרדוקסל אוה ידווק אלייצא רשל הישליא חיו.43
בתרבות  שלה מודחק  יי צוגים  מעלים לספורתה תקופה,  במקביל  ה יסרטים,  שנ
תוךה מבט  וא תםא ל  מכניסים ניצולים(,ו בכךה ם  ערבים,  )מזרחים,  זמנם  של  יהשארלית 
ו יב הבעת מנכסיםוא תםא לוי. סרטי שארלה ימבקש לחקא רותה עה ןורוויגלום  יהשארל
והיה הדית מייצרת מבנ השרק בקוש י  ןוויכ שהמדינ י הגיע ברכהח למב יוסתום, במבטכ ז
)include me out( למעגלוית שלו.44 עמד הז וקש הרובמבנ ה רבא פש ר"לכיהלל מחוץ" 
ז ושלה תשוק ה זי'ז'ק,ה דחק ה הסובייקטיבויתו במבטה קולנועכ ימטאפהרו. על פ יסלב יו
)לוארת( באמצעותה ציאה יווידואילוגה ינרטיב י)המסתרי(וכי ל הלהתקייםר ק במיד הש איה
נתמכת בתשוק הלרגולצהי. במיליםא חורת, במקום שב ול אמתקיימתה תשוק הלרגולצ הי
לוכי אל הלהתקיים גםה עמדה הפרדוקסלית שעיק הר"לכיהלל מחוץ", ש איהלמעשה הצ הרו
הטבעית שלה תשוק הלוארת.כ ךא פש רלהבא ןיתכה ניסיהו הצ האישל ז רהומהפיירם בחור 

ר	נ ןש רוסיפ רעלכ ך בשיח הפרטית,א בל ןיא צרוך בעדותי שכ הריד ילוארת שהשפיווה הזאולית  .42
בסרט מתעמתת ללרה אף עםה שפה המילוליתו עםה נרטיבוית. במאמ רעלה קולנוע של ז רהו
מסב רישא רות שיטתה עבוד ה"המהמרת" של זרהו, שהב האיבחור בלבנה לנתק, לסט היי"מהק ו
התימאטא ילאה פיזודאלי", וארו שרו, "החה היווקולנועית —ה בבה האוצבירת בסרט וישל ירוא 
זרה", לעילה ע הר33, עמ' 36.ה תסירט של חור בלבנה,ה נמצ אב ןויכראשל עמוס קינן,יא נ וזמ ןי

למחקרכ רגעו ליא ןכ־אפש רלת ראבדויקא תיה חסים בה ןיתסירט לסרט. 
בקולנוע  בקול  ו ןיבשימוש  צ'פל צר'ל י של  ביצרית ו זי'ז'ק  של  לדוינ ו לפנות  נית ן ז ה בהקש ר 	.43
כטוארמ השלה מעב רמהקולנועיאה לםא ל זה המדבר, תוךה תבססות על תפיסתה קולואכ בייקט, 
 Slavoj Žižek, Enjoy Your Symptom, Lacan in Hollywood, Routledge, London 1992;וארו 
 Malden Dolar, “The Object Voice”, in Renata Salecl and Slavoj Žižek (eds.), Gaze and

Voice as Love Objects, Duke University Press, Durhan and London 1996, pp. 7-31
ה	מדינה איה המופקדת עלה סודות שיא־הצדק גלום בהם.ה סתרתה סודותה לל איה ועקורנית,  .44
 איהוחלק מאהלימותה מוכננתא תירה בכ ןומ ישיסוד ובחירג המהסד רש אוהמייצג,ו וארו לט ר
בנימןי, לביקורת הכוח, תרגום דנית דותן, זא'ק דירדה, תוקף החוק, תרגוםיה ל הקרס,ר סלינג, 

תל־אביב 2006, עמ' 23–50.
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בלבנה לא רק כחשיפה של אהשלהי )שיש לוהדות, מספיקה פעם אחת כדי לחשוף ואתה( 
אלא כעוד דרך שבה אוה מקלף שכבות של יא־הייאר מהייארה עצמה. 

של  הטוארמה  של  כהפול  בואפי  הכורכ  לואמית,  איה  שבו  במובן  יא־הייארה, 
המדינה — של המעבר מיישוב למדינה, מוהידים לישארלים, ושל הגוריש יחד עם הנישול 
של הפלסטינים במלחמה.45 בשני המקירם, המנוף הביקרותי יאנו מופשט ואוניברסלי אלא 
אוה נובע מן הניגוד שבןי המצואית לבןי העמדה המוסירת המוצרהת של הצוינות,46 אלא 
ששני הצדדים אהלה יאנם חופפים זה את זה, ובמונחים של התרבות ייכצוג של הנפש אפשר 
לומר שהתרבות יווהזאולית, העןי, נקרעת בןי הדירשה יהשארלית לא לוארת את הטוארמה 
כך,  "והידית".47  לכנותה  ובןי הדירשה המוסירת המענישה, שאפשר  הועקהרי  של ההגהרי 
ל ו כ יאתב ו שבת יו ועקב  עצמ שז רהו גדולות,  עיניים  זרהו,  ירוא  של  אחר  בסרט  לדוגמא, 
אתה תסירט,48ה מצלמ איה ה"המבטה שופטה ז השהאור, בכהלל המטאפירות,א ת עורווינ ו
שלה גיברו",כ פ ישמציעים חנ ןחבו רמשןור ה.49 בק האירשל חב ןורו רמדוב רבדינמיק ה
ליבידינלית שהקונפליקט בינו הבה ןיממדה מוס ירמפרושכ עימות בה ןיפרט ילציבירו. ממד 
ז הבווד יאקיים ביצהרי, ןכא אוהו קש רובמצביה שארל יערב מלחמתוי םיכ פרו,כ פ ישהם 
זרהו ב"מבט",  בויתר של  טוענים,א בלא ם קיארום בחור בלבנה את העיסוק יאהנטנסיבי 
מסתבר שהמבט חושף לא רק את הדחף החמדני של בני פרומן אות יא־מוסוירתו אלא גם 
את העןורווי הגלום במבט אות יא־המוסוירת הגלומה בעןורווי הזה "שלא האור ממטר". ןיא 
ןאכ קונפליקט בןי יאנדיבידאול המבקש להשתחרר מן המוסר הברוגני של הקולקטיב לב ןי

על טבעה ומושתקהו מודחק שלה מעבה רז ואר החנ ןחבר, ספרות שנכתבת מכאן, ספי ירדיעות  	.45
רה טירוק השל  לקא אורתה ד ןויבשאלת ז החשוב  3. בהקש ר עמ'   ,2006 אחורנות, תל־אביב 
מגדר  לאומיות,  הנוף:  בשם  צמרי,  חמוטל  של  בספ הר ה רומדינה"  "ד בשרית  ואהניברסלוית 
וסובייקטיביות בשירה הישראלית בשנות החמישים והשישים,כ תו רמכרזה קשירם לחקה רספורת 
הותרבותוהיה דיתיהו שארלית בואניברסיטת בן־ג ןוירובנגב,ורי שליםו ב ראשבע 2006, עמ' 30. 
 ןאכ ןיא	שוםווכ נ הלכיהנס לתחוםרה חב מואד,הו מתרחב במוריהת, של "לימוד יטוארמה",  .46
מנקודת מבט פרשניתו בווד יאזה וספורתית; קשואו הלא יף בלתא יפש ירלהבח ןיבה ןיקוש י
לייצג טוארמו הבה ןיקושה יעקורנה יגלום במעבא רלה שפה. לסוכים ממצ השלה גישות בשאל ה
 Jill Bennett, Emphatic Vision: Affect, Trauma and Contemporary Art, Stanford ז ואר ו

University Press, Stanford 2005, pp. 1-21
כ השח רור בתפיסתה קיהל ו יקש רו תרבות  אוה  מוסירת לעלוינות  שלה דירש ה א רופש יר מק 	.47
מעבדות.וי סף חייםורי שלמ ימוצ אנקודת מפנא הצלוי ספוס פלבויס,א ם מתבוננים בתהליך 
מצדה צידוקה מוס ירשמגלםה נרטיב.ה צרוךה בלת יפוסק שלוי ספוס פלבויס להצדיקא ת קוימ ו
יהכסטןוירו,ו לכ אבוגד, מחייבא תה נרטיב של ולכוהח הבלת יפוסקת של צדקתו,ה נשענת על 
טוע ןשבנקוד ה ורי שלמ י עדה חרובן. אה ויחורנים,  א התית שלה מרדו בייחוד של שלב שליל
ז ופרשה התרבותוהיה דית מכתיבתיהה סטהירו, טענה המחוזקת בה ןיש ראבגיל יומחדש של 
כתב וישלוי ספוס פלבויס בתרבותה עבירתכ ב רב־1862,וי וארו סף חייםורי שלמי, זכור, תרגום 

שמאול שביב, עם עובד, תל־אביב 1988, עמ' 16–17.
עיניים גדולות, בימיו: ירוא זרהו,י שארל 1974, 75 דקות. 	.48

חנ ןחבו רמשןור ה, "העינייםה גדולות שלי עקב שבת ירואו יאזרהו", בתוך גרץ, לובו ןינאמ ן 	.49
)עיכרום(, מבטים פיקטיביים, לעילה ע הר10, עמ' 358–380.
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הקולקטיב אלא התאמה, והמולוגהי, בןי יא־המוסוירת של יהחיד ליא־המוסוירת של החבהר, 
המרמה את עצמה בכך שאיה האור עצמה כמוסירת באמצעות יכאפה של "עיכר המשפחה".

הניסןוי  ועם  למדינה  מיישוב  המעבר  עם  מופיע  בייצוג  הקושי  הדבירם,  מטבע 
"להחליק" את המעבר הלא־פשוט הזה, שבספורת התקופה, אכמרו, כבר והפיע כלא־חלק 
המצוקה  ןוויכו שכך,  והיהדית",  ל"בעהי  כפתןור  עצמה  את  תופסת  ישארל  מדינת  כלל.50 
הקוימית של יהחיד המושלך אל תוך הפתןור הזה יאנה מויצגת בשיח ההגמוני אלא בפתורנה 
למצאו  אפשר  לכך  מובהקת  דוגמא  הלואמי.  המוות  וריאהנהי,  למרבה  שאוה,  הבעהי,  של 
בסרטו של הבמיא הבירטי תורולד דיקינסןו )Dickinson(, גבעה 24 אינה עונה, שנעש העל 
פ יסיפ רושל צב יקוליץ, שגםה פיקא תה סרטהו שתתף בכתיבתה תסירט.51 שפת ושלה סרט, 
 יריא ר שוט  אוה י ארה רוש הו גיב א אוה יאנגלי,  א איה נגלית,ה במ לסרטי שארלי, הנחשב 
ששרית בעב רבפלשתינו העת אוה השב להשתתף במלחמתםה צודקת שלוהיה דים.ה שוט ר
נלחמיםא ת מלחמתואה מה,ו במותם,  חיננית  ו האותימנ הי ניצול ש והי דא ימירקנ י יריאה,
הפותחא תה סרט,ה ם קובעיםא ת גבול ה)המוסכם( שלה מדינאכ הש רנציגואה י"ם מוציאם 
את דגלי שארלא חוז ביד השלא חתה גופותה מעטורתא תה גבעה.ה נציגריה דנ ימתנגד לכך. 
הם מתים, אוה טוען,א ך נציגואה י"ם קובעיםא תה גבול על פ ימותם )על פ י"המת־החי"(. 
הסרט חוז רלאחכ רוד ילספא רת סיפרום שלה שלוש הבחהייםו מסתיים בשיבא הל מותם, 
פרדיגמטית  דוגמ א  אוה  "ההתחלה".ה סרט "הסוף"א ל א יא נ ו עלה מסך יכהותובה מופיע 
לייצוגיו זאולה יגמונ ישלה מעבא רליה שארלי,כ שסוימ ובמוות למעה ןדגלו סימה ןוגבול 
מבט אלא אתה חייםא לא אמת מ הרבדבה רדרך שבה המדינ ה—ה שיחה לואמהה יגמונ י— 
א האורתה תכלית שלא זרחהי: למות למענה. בתוך מערךכ זה,ה חיים עצמם נעשים בלת י
נגישים,ה סובייקטיא נוכי ול להתוכנו ןנקודתה מבט של ומצ היובקירס המתמדת.כ ד ילהגיע 
אלה חיים עצמם,א לואה תנטי, צירך לקדוח ח רובלבנה,א בלכ ד ילעשות זאת,ריה ח צירך 
"לרדת",כ לומ רלויהת מויצג, לוכד בתוךה שיח.ו מ השנש אוה ראמ השאלתרמוכ ןתב בע רי

ויהנה: "שהִרבנ ועסֹק בשטותים /הו נה הקימונ וגם ערי".52 

ל אמעט עבודות נכתב ובנוש אזה,א ך דומ השבוכל ןמש והבגרעה ןיתהליך נשא ראטום, וארו  	.50
 ,1980 ורי שליםו תל־אביב  שוקן, הנורמליות,  בזכות  דיכרם",  צומת   — "הש האו והי שע,  א"ב
עמ' 9–24. בהקשיווה רזאול ימעניינים בוית רדב וירשל צימרמן,ה פועל במסגרת של פרדיגמ ה
ביקרותיתה נשענת במובניםר בים על ספ ורשל תום שגב, המיליון השביעי,כ תר,ורי שלים 1991, 
ועל ספ הרשל עדית זרטל, זהבם של היהודים, עם עובד, תל־אביב 1996; ל אבמק האור אוה הר
בחור בלבנהא ת "אחתה פוראדויתה מוצלחות שנעש ועלה צוינות", וארו מש הצימרמן, אל תגעו 
לי בשואה,וה צאתה ספירם שלוא ניברסיטת חיפו הזמ הרוביתן, חיפ ה2002, עמ' 25–26, 197. 

 וארגם מת ימגד, אור בסורג, ספירת פועלים, תל־אביב 1953. 
סיפ רו א רלא ליהום",  מדב "ויסלר קוב ר שלה סיפ רו ו המחב ור עצמ בפנ י ססגונית  דמות  	.51
השה האובדארה יושןו, שנכתב ב־1946, וארו צב יקוליץ, יוסל רקובר מדבר אל אלהים, משרד 
הביטח ןו—והה צ האלרוא, תל־אביב 2000.ה ספוכ רללא ת מאמה ורמרתק של עמנאול ליונס 
"לוהאבא תא ליהםוי ת רמהחיים" )שם, עמ' 32-27(, שמצליח למצ אובטקסט עמדוא התנטית 

התל היובסובייקטיבויתה עקורנית שלאה דם,ו ל אב"עדות".
נתא ןלתרמן, עיר היונה,ה קיבוץה מואחד, תל־אביב 1978, עמ' 162. גםא צלא לתרמה ןסיג רו 	.52

נמצ אבמאבק עםאה בל עלוא בדה ןקיהלוהיה הדיתה לא־לואמית לטובתה מדינה.




