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פול אלואר

אֲנִי מִשְׁתּוֹקִק רַק לֶאֱהבֹ אוֹתָךְ
סַעַר מְמַלֵּא אֶת הַבִּקְעָה

דָּג אֶת הַיָּמָה

עִצַּבְתִּי אוֹתָךְ בְּמִדַּת בְּדִידוּתִי 
אֶת כָּל הָעוֹלָם כְּדֵי לְהִסְתַּתֵּר

יָמִים כְּלֵילוֹת כְּדֵי לְהָבִין
בָר בְּעֵינַיִךְ לֹא לִרְאוֹת דָּ

זוּלַת מַה שֶּׁאֲנִי חוֹשֵׁב עָלַיִךְ
וְעַל עוֹלָם בְּצַלְמֵךְ

וְעַל יָמִים וְלֵילוֹת שֶׁשְּׁמוּרוֹתַיִךְ מַכְתִּיבוֹת.

פול אלואר )Paul Eluard 1952-1895(. דדאיסט ובהמשך 
סוריאליסט. משורר נחשב ככלל וברזיסטנס )ארגון הלוחמים 
נגד הנאצים במלחמת העולם השנייה( בפרט. ב־1942 הוצנחו 
ספריו ממטוסים בריטיים מעל צרפת. היה חבר פעיל במפלגה 
היתה  בתו  ואם  הראשונה  אשתו  מותו.  עד  הקומוניסטית 
גאלה, לימים בת זוגו והמוזה של סלוודור דאלי. אלואר ייחס 

חשיבות רבה לשפה בפני עצמה ולא רק כאמצעי.

צביקה שטרנפלד - הפינה הצרפתית  ללא דמות וללא צלֶםֶ
הדמות

איתמר יעוז־קסט: שירים לרעיה בשער 
השמיים, הוצאת עקד 2015, 79 עמ׳  

מדענים מבחינים לצורך עבודתם בין זמן גיאולוגי 
נזקקים  ספרות  ומבקרי  ופילוסופים  מקומי,  וזמן 
למושגים של זמן פנימי וזמן חיצוני להבחנותיהם. 
ואכן בשירים לרעיה בשער השמיים הזמן הפנימי 
הזמן  בתוכו את  וכולל  הטון  נותן את  הוא אשר 
איתמר  והנצחי.  האוניברסלי  הפיוטי,  הסוציולוגי, 
יעוז־קסט ניצב מול המוות של האדם הקרוב אליו 
ביותר עלי אדמות במלוא כאבו ומתמודד באופן 
ישיר וגלוי עם מראות, שבדרך כלל נוטים לפסוח 
עליהם ולהדחיקם. כך בשיר ׳כריית קבר׳ המתאר 
התכריכים  מעטה  את  הבור,  את  הקברנים,  את 
והקרע בחולצה )עמ׳ 13(; כך בשיר ׳גשם ראשון 
בבית העלמין - הירקון׳ הממחיש את הגוף בקבר 

עד כדי זעזוע )עמ׳ 15(.
ציר  דרך  המתאבל  אותנו  מעביר  בתיאוריו 
את  המאחדים  המטאפיזיים  התיאורים  אל  הזמן 
הניגודים, ואת ה״כאן״ הארצי עם ה״שם״ ״בשער 

השמים״:  
״הַנְּשָׁמָה בִּקְּשָׁה לְהֵאָסֵף מִמֶּרְחַקֵּי הָאַיִן/ וּמַכְשִׁיר 
הָאֶפֶס  נְקֻדַּת  עַד  תְּנוּעוֹתָיו/  אֶת  הֵאֵט  הַהַחְיָאָה 

שֶׁל גָּבְהֵי שָׁמַיִם״ )עמ׳ 11(.

עם  מצטלבים  וחוץ  פנים  של  האלמנטים  שני 
הלשון,  צירופי  התמונות,  בעיצוב  הפיוטי  הזמן 
נקשרת  מנשוא  קשה  חוויה  והמילים.  המשפטים 
בזיקה קוסמית וביסודות אמוניים. תחושת הריקות 
בהצבת  מיוחד  ביטוי  זה  בספר  מקבלת  והאינות 
כותרות השירים בדף ריק, נפרד מהשיר, היוצרת 
הבדידות  השיר.  את  העוטף  כתכריך  לבן  חלל 
באמירות  הן  המומחש  לייט־מוטיב,  הן  והריקות 
הישירות והן באמצעי פואטי מוכר של המשורר, 
״פואטיקת החפצים״ שבה כבר דנתי בהרחבה; כך 
שהצבת כותרות השירים בדף נפרד וריק תואמת 
את מוטיב הבדידות והחלל הריק שנותר בלכתה 

של הרעיה האהובה. 
בַּבַּיִת,  הַמּחַֹ/  מֵהִרְהוּרי  נִבְצַר  ״אִי־הֱיוֹתָהּ 
)׳קיום  דְּמוּמָה״  מַחְשָׁבָה  בְּסֶתֶר  בַּמֶּרְחַקִּים, 
לְאַט  הָעוֹבֵר  הַזֶּה  ״בַּלַּיְלָה   ;)17 עמ׳  ואי־קיום׳, 
/ לְלֹא דְּמוּת וּלְלֹא צֶלֶם הַדְּמוּת ־/ לְמִי אֶפְשָׁר 
לְצַפּוֹת כִּי יָבוֹא/ וְיָד יִשְׁלַח לְהַדְלִיק אֶת הַשִּׂמְחָה 

בַּבַּיִת...״ )עמ׳ 73(. 

הקורא בהעבירה  הקריאה בשירים מטלטלת את 
את הכאב בעוצמה כצינור המוליך חשמל. אחת 
את  לשלב  היא  יעוז־קסט  של  שירתו  מסגולות 
הרגשי  המטען  עם  האישית־הפרטית  החוויה 
שציינתי  כפי  זו,  בעובדה  הקולקטיבי.  התרבותי 
בעבר, טמון סוד קסמה של שירתו והקומוניקציה 
בשירי  אולם  הקורא.  עם  יוצרת  שהיא  המיידית 
ומכונס  הפרטית  בחוויה  האבל מתמקד המשורר 
כל כולו בכאבו הכבד מנשוא, ״כורע בחלל״, כך 

בשיר הפותח, ׳רחשים׳, המובא כאן במלואו: 
״מִן הַפִּנָּה קָמִים הָרְחָשִׁים/ עִם אוֹר רִאשׁוֹן, 

עֵת כִּי הַצֵּל יָנוּס;/ הִיא כָּאן תָּמִיד, אַף כִּי 
הִרְחִיקָה לֶכֶת,/ נוֹכְחוּתָהּ בַּחֶדֶר - אֵינָהּ 

בַּת גּוּף;/ כָּמוּס בִּי יוֹם מוֹתָהּ בְּעוֹד הַזְּמַן 
נוֹשֵׁר,/ בְּלִי הֱיוֹתָהּ - גּוּפִי כּוֹרֵעַ בֶּחָלָל;/

בְּבֵית הַחוֹלִים/ כְּבָר שַׁחַר מִתְאַפְרֵר,// הַקֵּץ 
דָּרוּךְ עַל מִשְׁמַרְתּוֹ כְּמוֹ חַיָּל״

בשירת  הבולטת  אופיינית  נוספת  סגולה 
של  בייחודיותו  טמונה  שלפנינו,  האבל 
המבע המשלב בין המוחש ובין המופשט, בין 
ממד המקום וממד הזמן. הריאלי והמופשט 
מופיעים בווריאציות תוך זיקה אל המוחלט. 
עם  ששרד  הילד  את  ליווה  בעבר  אם 
משפחתו מברגן־בלזן ׳מלאך ללא כנפיים׳, 
לאורך  המשורר  של  חייו  בהמשך  גם  כמו 
׳תאונה  וכפי שניכר גם בפואמה  ציר הזמן, 
ונס בערב׳, הרי שהפעם המלאך נעדר, ואת 
מקומו ממלא ״המשחית״ המהלך אימים על 
המשורר; כבשיר ׳לאחר נסיעתך׳ )עמ׳ 73(: 
״...נְסִיעָתֵךְ/ הוֹתִירָה לִי אֶת הַלַּיְלָה לְלֹא 
רֵאשִׁית וּלְלֹא אַחֲרִית,/ וְאוּלָם גַּם מַלְאָךְ 

הַמָּוֶת עָשׂוּי מֵהֶעְדֵּר הַנִּמְצָאִים,/ עָשׂוּי בַּיִת 
רֵיק מֵאָדָם;/ אִם כֵּן, מָה אִם בְּלַיְלָה כָּזֶה/ 

יֶאֱרבֹ לִי הַמַּשְׁחִית/ בֵּין הַחֲפָצִים, וַאֲנִי 
לְבַדִּי,/ וְאֵין מִי שֶׁיֶּאֱסרֹ,/ וְאֵין מִי שֶׁיּאֹמַר 

לִי דָּבָר?/...״ 

של  לביטוי  בשימוש  החפצים״  ״פואטיקת 
את  להעצים  נועד  ריקוּת  ושל  הזמן  ממד 
עליו  שחרב  מי  של  האונים  חוסר  חוויית 

אֶת  רָאִיתִי  לֹא  מֵעוֹדִי/  רוּחַ, 
דְּמוּתָהּ מוּאֶרֶת בְּנֵרוֹת שַׁבָּת״. 
הרעיה  תמונת  זאת  לעומת 
שכיחה,  היא  נרות  המדליקה 
לאור  מתלהטת  דמותה  ולכן 
הנרות: ״לְרֶגַע קַל לוֹהֵט גּוּפֵךְ 
צְלָלִית  הָעוֹלָמוֹת,/  כָּל  בֵּין 
)עמ׳  נִשְׁזֶרֶת...״  צְלָלִית  בְּתוֹךְ 

 .)78
המקום  ממד  זה  בספר 
התכנס  שבו  בבית  מצטמצם 
של  לכתה  לאחר  המשורר 
הרעיה האהובה. ממד המקום 
עם  מתלכד  בהווה  והזמן 
״הזמן הגן־עדני״. עבר והווה 

מתלכדים לנקודה אחת במעגלות החיים, שאותם 
מסכם המשורר במשפט החותם את השיר ׳הזמן 
הגן־עדני׳ ואת ספר השירים: ״אָכֵן נוֹקְפִים דּוֹרוֹת 
אֶחָד״.       .בֵּין שַׁחַר הַיַּלְדוּת לְעֶרֶב הַזִּקְנָה, אַךְ גּוֹן הָאשֶֹׁר הוּא 

רחלי אברהם־איתן

* איתן חלי )עבודת דוקטורט(: ״הריאלי והמטאפיסי בשירת 
כפל־הנופים של ישראל אפרת ואיתמר יעוז־קסט״, רמת גן, 

אוניברסיטת בר אילן, תשס״ה.

עולמו בהילקח האדם הקרוב אליו ביותר. 
כך בשיר ׳פריטי לבוש׳: ״אוּלַי מְעִיל עַל הַקּוֹלָב: 
שַׁרְווּל/ מוּל  וּפִתְאםֹ פּוֹשֵׁט  כָּמוֹנִי  לְבַד  גּוּף,/  בְּלִי 
גַּם   /... וְחָלוּל/  רֵיק  מְעִיל  בַּבַּיִת:/  פְּרָצִים  רוּחַ 
וְשׁוֹתֶקֶת...״  ערֶֹף  לִי  פּוֹנָה  הַקִּיר  גַּב  עַל  תְּמוּנָתֵךְ 

)עמ׳ 31(. 

הריק״  ו״עולם  בכל,  שולטת  הניגודים  אחדות 
מקבל ביטוי נרחב בכל שירי הספר. בשיר ׳ארוחת 
בוקר במטבח העזוב׳ מתאחדים הזמנים באמצעות 
אל  ״שבה״  הרעיה  האבל,  בדמיונו של  החפצים. 

המטבח: 
״עִם הֵעָלוֹת הַשַּׁחַר - בִּקַּשְׁתְּ לָשׁוּב לַבַּיִת/ וְלָגַעַת, 
כְּתָמִיד, בְּחֶפְצֵי חַיֵּינוּ שֶׁנּוֹתְרוּ לְבַד,/ הַלֶּחֶם וְהַמַּיִם 
שָׁתְקוּ   /... הַצַּלַּחַת,/  עַל  שֶׁהִתְיַּתְּמוּ  הָאכֶֹל  וּכְלֵי 
הָרָהִיטִים. הָיִית בְּלִי גַּשְׁמִיּוּת אֱנוֹשׁ - וּבִי שָׁתְקָה 
הִצְטַלְצְלוּ  הַמִּטְבָּח  כְּלֵי  צַעֲרָהּ./  תּוֹךְ  הַנֶּפֶשׁ 
בְּעמֶֹק הַכִּיּוֹר, כּהֹ נִבְעָתִים/ .../ אַט־אַט הֶחְוִירָה 

הַמְּנוֹרָה... צוֹעֶקֶת אֶת בְּדִידוּתִי״ )עמ׳ 45(. 

הפרסוניפיקציה נועדה להשמיע את צעקת הכאב 
של האבל. 

בתוך עולם הריק, שבו הניגודים מתאחדים, עולה 
גם דמות אמו המנוחה של הכותב בזיכרונו. השיר 
׳פמוטות׳ מעלה את דמות הרעיה המתה ובה בעת 
אִמִּי  נִצָּב.  הַמִּטְבָּח  בְּפֶתַח  ״וַאֲנִי  האם:  דמות  את 
עוֹמֶדֶת לְיָדִי,/ תְּחוּשַׁת פְּלִיאָה. הִיא: רַק מַשַׁב שֶׁל 


