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  עדינה מור חיים

אמנות הציור כמראה להתבוננות פואטית 

בשירת אשר רייך

תְּמוּנתַ הרָחְוֹב רצֶחַ עלַ רקֶעַ מיִניִ
איֵן זוֹ דרֶךְֶ נאָהָ למָוּת פּנַּוּ דרֶךְֶ!

מִתַּחַת לפְנַּסָ האָמֱֶת העֵָירמָֹה
)ראָיִתָ( קְרבַ רחְוֹב תְּמוּנתַ בּיֵת קפֶָה —

שְׁלֹשָה אנֲשִָׁים סְביִב שֻׁלחְןָ עמַּוּדיֵ החֶַבְרהָ
איִשׁ מְהדֻרָּ עםִ כּוֹבעַ קשַׁ וּמקֵַלּ הלֲיִכהָ

דּגֻמְָניִת עםִ מַחֲרזֹתֶ קצִָין סֶרןֶ
משְִׁמֶרתֶ ליַלְהָ פּנַּוּ דּרֶךְֶ קְטָטָה! בּמְסְִבּאָהָ
איִשׁ עםִ בּקְַבּוּק ראֹשׁ עםִ קַרקְֶפֶת פְּתוּחָה

מלַּחָ בּמְוֹעדֲוֹן ליַלְהָ סכַּיִן בּגַּבַ
תָּא–כּלֶאֶ הוֹצאָהָ להָוֹרגֵ לאְחַַר היַּרְיִּהָ

לוּליְנָיִם ירְיִד שַׁעשֲׁוּעִים קבָּרָטֶ זוּג ורְקְַדנָיִם
שְׁתֵּי דּמְיֻּוֹת בעְֵירםֹ מסֵַּכהָ ודְגָ חָתוּל ומשְִׁקפָיַםִ

פּנַוּ דרֶךְֶ! עמַּוּדיֵ החֶַבְרהָ הדַּוֹר החֶדָשָׁ
פּוֹעלֵ עםִ כּוֹבעַ מצְִחִיּהָ ועְִתּוֹן מְהגַּרְיִם

מֻבטְָל קצַּבָ שְׁלשָׁה עוֹבדְיֵ מְדיִנהָ
התְִאבַּדְוּת בּדַּרֶךְֶ לעָבֲוֹדהָ

)זהֶוּ( סִפּוּר בּלַּשִָׁי
כּיֵצדַ תֵּארֵ לעְצַמְוֹ ג'וֹרגְ' גרְוֹס

אתֶ אדֶגְרַ אלֶןֶ פּוֹ.
]...[          

בנוסף להתכתבות עם צייר דרך כותרות ציוריו, משתמש אשר רייך בציור 
או בסדרת ציורים באמצעות רמיזות או אסוציאציות. שירים מסוימים 
ציור, כמו "טבע דומם", "תחריט"  מתכתבים עם מושגים כלליים של 
ספציפיים,  מציורים  ניזונים  האחרים  לשיר.  מוצא  כנקודת  "פומאז'", 
הנוכחים באופן סמוי בטקסט ויש קוראים שביכולתם לזהותם. אין בהם 
קשר  להעלות  ניתן  לטקסט.  הציור  שבין  לזיקה  ביחס  ברורה  הצהרה 
בין הטקסט הספרותי לבין האלמנטים הציוריים באמצעות אסוציאציות 

שיכולות להתעורר אצל קוראים מסוימים. 
)שם,  מגריט'  שראה  מה  את  חייתי  אחדים  'לרגעים  הנקרא  בשיר  כך 
עמ' 15(; בהשראת הגרסה הראשונה של ציור "החדר הקשוב" של רנה 

מגריט. ]...[

לרגעים אחדים חייתי את מה שראה מגריט

החֶַדרֶ לֹא היָהָ מַמּשָׁ.
מִבּעַדַ לחַלַּוֹן היָהָ חלַּוֹן בּלְיִ חֶדרֶ היָהָ

עץֵ. תַּפּוּחַ ירָקֹ היָהָ פֶּה סגָוּר וּפנָיִם
סְתוּרוֹת שֶׁל גֶּ'נטְֶלמְןֶ שֶׁהכִּרַתְִּי פּעַםַ

בּחַלֲוֹם. ורְיִדיֵ פּנָיָו שִׁקְּפוּ עבֹשֶׁ בּתַַּפּוּחַ

כּוִרְיִדיֵ הקִַּירוֹת בּחֶַדרֶ. האַםִ ראָיִתִי שְׁניֵ חלַּוֹנוֹת?
שְׁניֵ חפֲצִָים ללְֹא שֵׁם? מןִ העָץֵ יצָאָ קוֹליִ יצָאְוּ

עצַמְוֹתיָו שֶׁל איִשׁ עבָיִר בּזַּמְןַ
וצְפִּוֹר שֶׁהיָתְָה שָׁם החֵֵלּהָ לרִקְדֹ

ולְרִקְדֹ. גּשֶֶׁם משְֻׁמָּן ירָדַ ויְרָדַ כּבִאְוֹתוֹ יוֹם 
שֶׁבּוֹ מֵת אבָיִ. השַָּׁמיַםִ היָוּ אפֵֶר פּוֹרחֵַ.

מִתּוֹך ראֵוֹתיָו המַעְשָֻּׁנוֹת שֶׁל יוֹם זהֶ
בּקָעְוּ קוֹלוֹת הנַּשְִׁימָה שֶׁל הטַַּחַב האָנֱוֹשִׁי.

וּמֵאזָ ידָיַ צוֹמְחוֹת בּמַַּיםִ כִּראְיִ מוּצקָ.

אחד ממאפייני השיר של אשר רייך הוא פתיחותו להתכתבות עם אמנות 
פניו  מגוון  לראות את  יכול  פואטית. הקורא  הציור, כמראה להתבוננות 
של שיר במצבי רוח ובמועדי קריאה שונים, דרך תיאור של ציור, או דרך 
התייחסות לכותרתו. הגישה החזותית בשירה של רייך היא ביטוי לדחף 
ככל  לו.  נהירה  שאינה  תמונה  של  ראשוני  ראייה  חוש  שמזְמןֵ  אמירתי 

שההתבוננות מרוכזת ורצופה, מבהיר תמלולה השירי את סודותיה.
כבר  ספרותי  בטקסט  הציור  לאמנות  שיש  החשוב  הפוטנציאל  על 
 - היווני שחי בערך בשנים  עמד סימונידס איש קיאוס, המשורר הלירי 
556-468 לפנה"ס. וכך גרס סימונידיס: "ציור הוא שירה אילמת ושירה 
היא תמונה מדברת". ]...[ אחריו עמד המשורר הרומי המפורסם הוראטיוס 
)8-65 לפנה"ס( על האפשרויות הרבות הטמונות בקשר הוויזואלי שבין 
"השירה  כי  הוראטיוס  כתב  הפיזונים,  אל  שלו  באיגרת  לשירה.  ציור 
כמוה כציור... ציור מסוים ימשוך אותך יותר מקרוב, ומשנהו ירתק אותך 
בהרחיקו קצת. ציור אחד יפה לו אפלולית, משנהו מבקש כי יראוהו באור 
ואינו ירא את שיפוטו החריף של המבקר. ציור אחד עינג את רואיו פעם 

אחת בלבד, משנהו תובע שיתבוננו בו חזור והתבונן עשר פעמים". ]...[
קִרבה כמו זו מביא אשר רייך בספרו עבודות על נייר. בקובץ זה מובעת 
)צחי  יוסף יצחק  אהבה רבה לאמנות הציור, החל בהקדשת הספר לבנו 
רייך( ז"ל, שהיה משורר וצייר, ודרך השירים המתייחסים לציוריהם של 
מהווה  ושאמנותו  וגם בכתיבת שירים  שעסק גם בפיסול  מקס ארנסט 
מקור השראה לרייך כגילום תפיסתו הפואטית חזותית לאורך כל הספר, 
מגריט  הבלגי  הצייר  "אל–גרקו",  "היווני",  שכונה  של הצייר  ליצירות 
פול  חזותית משל  אמנות  ליצירות  גם  ביטוי  רייך  נותן  בנוסף  ואחרים; 
כלל  בדרך  רבים,  בסגנונות  המתאפיין   ,)1940-1879( השוויצרי  קלה 
 ,)1959-1893( גרוס  ג'ורג'  הגרמני  והקריקטוריסט  הצייר  סוריאליסטי, 
שכאחד מיוצרי זרם ה"דאדא" וכחבר המפלגה הקומוניסטית היטיב לגלם 

את רוחה של הרפובליקה של ויימאר על אירועיה הסוערים. 
אחד השירים המבטאים תפיסה זו הוא השיר 'קטלוג' המציג אוסף כותרות 
של תמונות שצייר ג'ורג' גרוס. דרך חיבורן לתמונה שירית רחבה, מחיה 
העולם,  הברלינאי בתקופה שבין שתי מלחמות  הרחוב  רייך את מראה 
על מירב פניו ומשמעויותיו. מועברת בו לקורא תחושת אינטימיות עם 
היוצרים, כמי ששותף למעשה אמנות המחבר סגנונות חיים שונים, והווה 
כה  אינם  מקרוב,  בהם  מתבוננים  שאם  אחרת,  ממאה  הלקוח  יומיומי 

רחוקים מהמוכר לו מחייו ומחוויותיו.

 קטלוג

זוּג בּחֶַדרֶ
הוֹלךְֵ עלַ חֶבלֶ מָתוּח

שְׁתֵּי דּמְיֻּוֹת בעְֵירםֹ
אבַּאָ'להֶ ואְמִָּא'להֶ

פּנַּוּ דּרֶךְֶ! ג'וֹן רוֹצֵחַ הנַּשִָׁים
)רוֹאהֶ( אשִָּׁה בּמִעְִיל שָׁחוֹר )שֶׁרוֹאהָ(

גּבֶֶר עםִ סכַּיִן רוֹדףֵ אחַַר אשִָּׁה
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האַםִ עֵיניָו הכַּהֵוֹת שֶׁל הרָגֶעַ יהִיְוּ בּיַתִ סמָוּי
בְּתוֹךְ רחְוֹב בּדָוּי בְּתוֹךְ עִיר מְדמֶַּמֶת

צלְלָיִם שֶׁל יוֹמיְוֹם? קטַַּר הנַּפֶשֶׁ צוֹפֵר 
ודְוֹהרֵ עלַ מסְִילּתַ הבַּרַזְלֶ שֶׁל הדַּמִיְוֹן

וּקְרוֹניִּוֹת המַּחַֹ הןֵ כּקַּפְֻסהָ הסִַּיניִת.
בּחְַדרְיִ זהֶ, עֵירםֹ מכִּלָ רהִוּט, נקִָי מזִּכִרְוֹנוֹת

 בִּרגְעִָים אלֵּהֶ האָוֲיִר שָׁקֵט וצְוֹנןֵ כּמְוֹ גּזַ
 והְזַּמְןַ נעָ בּעְרָוּץ אחֵַר.

 העָוֹלמָוֹת האָיֵנרִאְיִם, הבַּלִתְִּי מפְעְֻנחִָים
 שֶׁל הרָאְיִ פּוֹרצְִים החַוּצהָ כְּרוּחַ עִוּרֶתֶ

 נפָלְוּ משְִׁקפָיַ עלַ תִּקְרתַ הזַּכְוּכיִת להְתְִאחֵַד
 בּאְוֹר התְִנפְַּצוּת חַד פּעַמֲיִ

ראְיִּהָ בּרָהָ היִא ראְיִּהָ מחִֹית
ראְיִתַ עלַ היִא עֵיניַםִ מְדמֻיְנָוֹת שֶׁל הרָאְיִ הגַּדָוֹל 

 המַַּבּיִט בּנָוּ מִמּעַלַ.
 ראָיִתִי בּוֹ הרַ ערֲיִריִ וּפְניֵ אבָיִ לבְנָיִם

 וּשְׁקוּפִים כּמַָּותֶ. נרֵ זכִּרָוֹן בּלִתְִּי נרִאְהֶ מגַּיִר
דּמִעְוֹת חלָבָ. היָיִתִי עיָףֵ

 כּאַשֲֶׁר קמְַתִּי ליִשׁוֹן חלֲוֹמוֹת קְמוּריִם התְִרוֹצצְוּ בּיִ
עדַ שֶׁהתְִעוֹררַתְִּי מעֵֵרוּתִי קשַּׁוּב לאָיִ נוֹדעָ,

מוּכןָ לבַלִּתְִּי אפֶשְָׁריִ נוֹתַרתְִּי בּאָנַטְִי חֶדרֶ שֶׁלּיִ.
עםִ הרָגְעִָים המַֻּפלְאָיִם שֶׁל דּמְִדּוּמיֵ חלַּוֹן.

ההקבלה בין הציור של מגריט לשירו זה של רייך אינה באה לידי ביטוי 
בתיאור מפורט של הציור, עד כי ניתן יהיה לזיהוי, כפי שנוהגים רבים 
מן המשוררים המתכתבים עם תחום זה. התייחסותו של המשורר כאן 
היא אל עיקרון מרכיבי האבסורד וחוסר ההיגיון שבהעמדת תפוח גדול 

המכסה את כל חלל החדר ]...[ 
בשער   ,)29 עמ'  )שם,  דומם"  "טבע  האחרון,  הלפני  השיר  בכותרת 
הראשון בספר )"תמונה בעבודה"(, נרמז יסוד ויזואלי סטאטי. בכלליותה 
היא מעלה בקורא אסוציאציה של מירב הציורים שהוא פגש בשם זה. 
לאורך כל התקופות טבע דומם הוא נושא ציור של חפצים ועצמים כמו 
ריהוט ומזון, פנים בית, פרטי לבוש. דרך סגנון היצירה אפשר ללמוד 
למרות  תרבותיים.  ומאפיינים  מעמדות  על מנהגים,  התקופה,  רוח  על 
של  הלך הרוח  ממנו על  ללמוד  אפשר  חפצים,  של  בייצוג  שמדובר 

האמן, כפי שניתן ללמוד על הלך רוחו של המשורר בשיר זה:

טבע דומם

הרָקִָיעַ, קעְרָהָ
כּחְלֻּהָ ואַפֲלֵהָ מלִּהְכָיִל

יפְִי הפְַּריִ
                בּשְֶׁקֶט הדַּרֶךְֶ.

רקַ הכַּוֹכבָיִם היַּוֹצאְיִם לחַפָשְִׁי
           מִתוֹךְ העָנֲנָהָ

הםֵ פֵּרוֹת עוֹנהָ
בּלִתְִּי גּמְוּרהָ.

הלך הרוח בשיר הוא של תנועה כלפי מעלה, לרקיע, לכוכבים, להמשכיות 
של עונות השנה. ההתייחסות היא לטבע במשמעות של צמיחה, ולמושג 
דומם כאל בסיס לשוני להבאת אלטרנטיבות מהטבע, שאינן דוממות 
אלא רוחשות חיים ותקווה. בכך מופנית תשומת לב הקורא לאבסורדיות 

שבצירוף שני המושגים "טבע" ו"דומם"; 
המושג  ולקביעות  ליציבות  ובניגוד 
דומם,  טבע  של  ציורים  נשענים  שעליו 
מנוגדת  אסוציאציה  ברייך  מעורר  הוא 
של פתיחות לאפשרויות. השיר אינו רק 
בכך  נושאי משמעות.  סימנים  של  רצף 
קצרות  ושורותיו  ומתומצת  קצר  שהוא 
ערכים  נושא  הוא  מוכנסות,  אף  וחלקן 
חזותיים מכוח קיומו החומרי. מבנה זה הוא 
חזותי ומוגש כצלחת מילולית, שכל אחת 
אוזנו של  הנופל על  היא פרי  ממילותיה 
המשורר  הטבע.  של  הזך  כצלילו  הקורא 
אינו מתכתב כאן עם אלמנטים תרבותיים, 
אלא  היצירה,  של  ואמנותיים  היסטוריים 
שהיא  פונטיים  לשוניים  הקשרים  עם 
מעלה: קעְרָהָ - הרָקִָיעַ; כּחְלֻּהָ - מלִּהְכָיִל; 
מאותיות  המורכבים  עוֹנהָ,   - העָנֲנָהָ 

חוזרות בסדר משתנה. 

אל קטגוריה זו של התכתבות אסוציאטיבית, עם כותרת כללית של ציור 
מדומה, משתייכים שירים רבים בספר, כמו למשל ׳תמונה צפונית' )עמ' 
13(, שנכתב, כפי שמתאר רייך, על פי ציור שוודי אנונימי מן המאה 

התשע–עשרה. שני בתיו הראשונים של השיר מובאים כאן:

 גּםַ הרָוּחַ סוֹבֶבֶת בְּמִלמְוּל צִפִּיּוֹת
 כּמְוֹ פָּניִם צְפוֹניִּוֹת אלֵּהֶ, התַּוֹהוֹת

 בַּתְּמוּנהָ. רקַ העֵָיניַםִ עוֹדןָ מְגחֲַלוֹת
כְּנרִעְדָוֹת מִן האָוֹר הדַּקַ

 וּמִן הבַּשְׂוֹרהָ הנַּוֹפֶלתֶ עלָיֶהָ לפְֶתַע
 מֵהאָגִּרֶתֶ שֶׁבְּידָהָּ. למִַּתְבּוֹנןֵ בְאטִִּיּוּת

 תִּתְגּלַּהֶ אשִָּׁה מעְדֻּנֶתֶ למְַראְֶה
 בּשְִׁנוֹת האַָרבְּעִָים המַֻּקְדּמָוֹת,

שֶׁהזַּמְַן קפָאָ בּהָּ, כּשְִׁעוֹן הקִַּיר שֶׁמֵּעלָיֶהָ.

השירים  אחרים,  רבים  כמו  שייכים,  הצילום  מלאכת  של  לקטגוריה 
את  המשורר  מתאר  ב'תצלום'   .)11 )עמ'  ו'מונטאז'   ,)10 )עמ'  'תצלום' 
עיקרון פיתוח צילום בחדר חושך כהקבלה לכתיבת שיר היוצא כ"רחַַשׁ 
עוֹלהֶ" "מֵחֲדרַ החַשֶֹׁךְ" של מוחו. הנגטיב הרטוב, התשליל וחדר החושך 
עמו;  המשורר  של  וליחסיו  אנושי  קיום  של  לתחילתו  מטאפורה  הם 
מיישם  ב'מונטאז'  לעין.  הנראה  לתצלום  מתחת  בחושך  המתכתב  זה 
המשורר מילולית את עיקרון ההרכבה של כמה צילומים ליצירת תמונה 
שונים,  סמנטיים  שדות  משני  במושגים  משתמש  שהוא  בכך  חדשה, 
שֶׁמשֶׁ/  כִּתְמֵי  עִם  "אֲבנָיִם  השיר:  את  הפותחות  השורות  בשתי  כמו 
שֶׁאיֵנםָ יוֹרדְִים בּכְַּבִיסָה"; כפי שכתוצאה מהפוטומונטאז' נוצרת תמונה 
תמונות  משתי  נוצר  הסוריאליסטי  האלמנט  בשיר  כך  סוריאליסטית, 

ומשני מצבים אנושיים. 
אמנות  עם  בהתכתבותו  רק  לא  חדש,  חברתי  שיח  בשיריו  יוצר  						   .אליטיסטית כציור, אלא אף עם מוצר תרבות פנאי ישן–חדש. ]...[                 רייך     

קטעים מתוך הפרק: "האם ראיתי שני חלונות?" - בספר חוצה שערים 
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לראות אור ב'ספרי עתון 77'.
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