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הפואטיקה של האיפוק
ענת קוריאל: שירים, אתר מקוון 

במרשתת, 2018
 

חדשותיות  דרמות  רעש.  של  בעידן  חיים  אנו 
מלובות לכדי חרדה, דרמות אישיות גודשות את 
הרשתות החברתיות, ועירום נפשי גורף לייקים. 
מטבעו,  חרישי  מדיום  השירה,  שכזה,  בעידן 
נבלעת. ישנם משוררים שבתגובה מגבירים את 
הווליום הפרוזאי בשיריהם. כך שירים על עוולות 
בשורות  צועקים  אישיות  ומצוקות  חברתיות 
בדרך  אך  מעניינות,  האמירות  לעתים  קצוצות. 
כלל מוגשת מנת יתר של עיסוק עצמי )גם אם 
עזה,  מיניות  כך  כלשהי(.  גדולה  בתמה  מוסתר 
מצבי  עדתי,  קיפוח  נחרצות,  פוליטיות  עמדות 
קיום  מאפסת  אירונית  התרסה  קיצוניים,  נפש 

ועוד, כולם מרעישים ומבקשים תשומת לב. 

שונה.  בנתיב  בחרה  קוריאל  ענת  המשוררת 
יומיום  ציורי  על  מתבססת  שלה  הפואטיקה 
קיום מטונימי,  נופך מטאפיזי חרישי, מעין  עם 
קוריאל  של  שיריה  ומתבונן.  הכלים  אל  נחבא 
כי  ואף  הספרותיות,  הבמות  במיטב  נדפסו 
הם  לספר,  קובצו  לא  מעולם  הם  מה  משום 
נמצאים במרשתת, באתר המוקדש להם. קריאה 
רציפה בספר וירטואלי, שבו כל שיר הוא קובץ 
לחלק  בנוסף,  קשה.  היא  הקלקה,  ודורש  נפרד 
הנושא  להמחשת  תצלומים,  נלווים  מהשירים 
כי התוצאה קיטשית  לגיוון הקריאה, אם  ואולי 
למדי. אך השירים בהחלט ראויים למאמץ. הם 
ארוגים במלאכת יד עדינה, ומורכבים מתמונות 
קטנים  דיוקנאות  היטב:  עשויות  מאופקות, 
נוף ביתי, בדומה לציירים  של בני אדם או של 
ההולנדים. בימינו מסוכן להגדיר שירה כנשית, 
אבל הסבלנות והסובלנות - תכונות נשיות יותר 

- נוכחות בשירים. 

ומרשים  יחיד  רומן  סופרת.  גם  היא  קוריאל 
שלה, חתכים, פורסם בסדרת 'הספריה החדשה' 
נדפסים  משלה  וסיפורים   ,)1999( היוקרתית 
בבמות מקוונות שונות מאז. הרומן היה דרמטי, 
רווי סבל וכתוב בשפה אקספרסיוניסטית, בשונה 
מהסיפורים שפורסמו מאז, הכתובים בריאליזם 
את  ממשיכים  אינם  שיריה  גם  יותר.  שמרני 
הסגנון האקספרסיבי המיוסר של ספר הפרוזה, 
חרישית,  מעניינת,  לירית  לדרך  פונים  אלא 

מיוחדת, מאופקת, כאמור.

פיסול.  או  ציור  דמוית  שירה  מאפיין  האיפוק 
שירה כזו בדרך כלל זוכה לתשומת לב פחותה, 
אותו  מציירת  הרגע,  את  מדגישה  היא  שכן 
במילים, מבלי לבקש דרמה אנושית גדולה. כמי 
כותב  וגם  ליריים,  ודיוקנאות  נוף  שירי  שאוהב 
בלא  השירים  את  להותיר  מתקשה  אני  כאלה, 
איזה קרשנדו, בין אם של צירוף לשוני מפתיע 
ומהדהד, ובין אם תוכני. קשה לי עם איפוק, ואני 
מתוך  לעתים,  אליו  מגיע  אני  משעמום.  חושש 
קוריאל  בשירת  אבל  הרוח.  קר  לכוחו  הערכה 

אומץ,  דורש  ואיפוק  השירי.  הלב  הוא  האיפוק 
הראשונים,  שיריה  אפילו  לשקט.  הקשבה  כמו 
האח,  התאבדות  של  טרגית  דרמה  המתעדים 
אַהֲבָתְךָ  לִי/עַל  נוֹדַע  נִי  הַשֵּׁ יּוֹם  "בַּ מאופקים: 
חִיד/ נָתַתָּ לְבַת  מְבּוּק הַיָּ לִקְנֵי סוּף./ אֶת חֲלִיל הַבַּ
ךְ"  יָּ שַׁ אַל/ לְמִי הוּא  שְׁ תִּ נִים הִיא  שָׁ עוֹד  בְּ אָחִיךָ,/ 
האיפוק  בשבעה'(.  הרהורים  'שלושה  )מתוך 
מזכיר במידת מה את שירתו של אורי ברנשטיין 
ז"ל, למשל בספרו עם מוות המציג באופן חרישי 

את מות האם. 

לשונית,  משמעת  תובעת  מאופקת  ציור  שירת 
ולא ימצאו בשירים כאלה שורות הצהרה גדולות 
מן  הקם  אח  על  שיר־חלום  אפילו  החיים.  על 
בַךְ/  צוּ מִסְּ המתים מתנהל בחרישיות: "יָדֶיךָ יְבַצְבְּ
בֶר./ שׁוּב וְשׁוּב  גֶּ בָר  כְּ צֵא מִתּוֹכוֹ/  תֵּ ה  וְאַתָּ הָעֵץ, 
אֶת  יר  וְאַתִּ זֵעָתְךָ/  אֶת  אֶמְחֶה  תֶר/  סֵּ בַּ לְךָ  ה  אֲחַכֶּ
ה  ים/ יְכַסּוּ אֶת גּוּפְךָ,/ וְאַתָּ כְרִיכֶיךָ./ צְבָעִים זְהֻבִּ תַּ

כָה." זְרַח אֵלַי/ מִתּוֹךְ הַחֲשֵׁ תִּ

בכלל, איזה ערפל נסוך על השירים, צעיף של 
ים  חלום שמנסים להיזכר בו כשמתעוררים: "אֲנָשִׁ
רֵיהֶם  ים לְמַכָּ ן,/ הֵם מְחַכִּ שָׁ עַר הַיָּ יַּ סְפוּרִים נוֹתְרוּ בַּ
ר לֹא נוֹדָע/ אִם מַסְלוּלָם מַחְזוֹרִי אוֹ  מִן הֶעָבָר, אֲשֶׁ
לוּ לְיַעַר חָדָשׁ/  לְגְּ הִתְגַּ עָזְבוּ לָעַד./ יֵשׁ אוֹמְרִים שֶׁ
בּוֹרוֹת  מְלֵאָה  רֶךְ  הַדֶּ  ]...[ טַל.  לְלֹא  מֶשׁ,  שֶׁ לְלֹא 
מוֹתִיר  יחִים,  מַנִּ הֵם  שֶׁ עָקֵב  ל  כָּ ית./  נֶגְדִּ וְהָרוּחַ 

ד." מְחַק מִיָּ נִּ אַחֲרָיו סִימָן שֶׁ

שירת מאופקת אוהבת האנשות, כמו בשיר הבא: 
הָיְתָה  מֶת וְנֶעֱצֶרֶת./ הֵיכָן הָרוּחַ שֶׁ ית מִתְמַקֶּ קִּ ׂ "הַשַּ
לְתוֹכִי  חֲטִיפָה,/לִפְלֹ�שׁ  בַּ לְהִתְעוֹפֵף  הַחֵרוּת  הּ,/  בָּ
ים." התבוננות בשקית כשיר,  תְמֵי עַרְפִלִּ מִתּוֹךְ כִּ

המעיד אולי על מצבה של הדוברת. 

ישראל אלירז היה רב אמן של רגע ההתבוננות, 
אבל שיריו קרסו לעתים תחת התשוקה להנכחת 
הרגע, במקום שהות לצדו, כפי שעושה קוריאל 
הֶבְדֵלִים  נֶת  מְזַמֶּ גְרָה  "הַשִׁ הבא:  העדין  בשיר 
דַאי לְהָזִיז חֲפָצִים,/ לִרְאוֹת מָה אֵרַע/  עֲדִינִים:// כְּ
הוּא  ר  רְגֵּ גַּ ל  כָּ ים,/  קַלִּ נּוּיִים  הַשִּׁ שֶׁ כְּ ם./  חְתָּ מִתַּ
ים,/  אֵי עוֹר:/ סִימָנִים לְחַיִּ רוּחַ, סִיבִים, תָּ ת/ בָּ שֶׁ יַבֶּ

גְרָה,/ שִׁ הֲלוּכָה יֵשׁ בַּ גָדִים.// תַּ פָרִים, הַבְּ תוֹךְ הַסְּ בְּ
גַע." לִי לְהִפָּּ מְעַט בְּ וּבָהּ אֲנִי צוֹבֶרֶת הִתְבּוֹנְנֻיּוֹת/ כִּ

השיר מאופק והמסר חשוב: יש להתבונן בעולם 
אפילו  ההרגלי.  למבט  להיכנע  לא  היומיומי, 
הזזת חפץ בבית יכולה לגלות עולם. האני מופיע 
רק בשורה הלפני אחרונה, ונחשף ממש בשורה 
האחרונה - העולם שבחוץ פוגע, מסוכן, הבית 
להיפגע.  בלי  בשקט,  בו  להתבונן  וניתן  בטוח, 
כך רגש קשה, פחד מעולם אלים, רועש, מועבר 

בשיר, אבל באופן חרישי.

זהו עולם של היסוס של חוסר ביטחון. כך למשל 
תוכן  אבל  ניתנה,  שלא  תשובה  שנושאו  שיר 
התשובה, הנמען המצפה לה, נותרים  כשרויים 
ואל  הערטילאי  אל  שואף  השיר  כי  בחלום, 
מוֹ  כְּ מִתְמַהֲמַהַת/  שׁוּבָה  "תְּ הדימוי היפה בסופו: 
סָרָה  מִיּוּת  שְׁ הַגַּ עַר:/  יַּ בַּ עַצְמוֹ  אֶת  כַח  שָּׁ שֶׁ יֶלֶד 
הָעֵצִים,/  ין  בֵּ הָאֵדִים  עִם  ל  מִתְעַרְפֵּּ הוּא  נּוּ/  מִמֶּ

רִיאוֹת." מַפְנֶה ערֶֹף לַקְּ

לחמוק  מבקשים  קוריאל  של  שיריה  מיטב 
מהמציאות אל התבוננות בחפצים או נופים, או 
לחלום. אפילו תיאור המבוסס על מקרה אמיתי 
של חייל ש"נשכח" ברצועת עזה, כלומר סיפור 
דרמטי למדי, מתואר כתהליך של שקיעה בחלום: 
עִם  בִיב,/  מִסָּ נוֹעִים  הַמְּ הִמְהוּם  חָלִים/  הַזְּ י  "רַעַשֵׁ
כַח  שָׁ ישׁוּתוֹ,/  תְשִׁ בִּ יוֹתֵר./  עָיַף  ל  הַחַיָּ צַעַד/  ל  כָּ
הוּא  אַךְ  לְהִתְעוֹרֵר,/  לוֹ  קָרְאָה  ינָה  הַבִּ  ]...[ ל  הַכֹּ
ר,/ חוֹלֵם  טַח, מְכֻדָּ שֶׁ ם בַּ רַע,/ נִרְדָּ יִיחֵל לְהֵרָדֵם,/ כָּ
יךְ קָדִימָה." דוּד הִמְשִׁ הוּא יְצוּר אָהוּב, מוּגָן,/ הַגְּ שֶׁ

או  בבית  להתכרבל  ועדיף  מטבעו,  רע  העולם 
יקרה  שלא  ולקוות  להתבונן  בחלום,  להתעטף 
אסון. אבל העולם בשירים אלה אינו מוקע ואינו 
מבוזה. ככה הוא, והדוברת בוחרת לחיות בדלת 
הגנה  מתוך  אלא  אסקפיזם,  מתוך  לא  אמותיה 
עצמית. השאיפה היא לשקט, והשירה החרישית 
היא מטונימית מטבעה – חלק הרומז על השלם. 
חייל  אלא  שכול,  או  מלחמות  כאן  יתוארו  לא 

שנרדם ושרוי בחלום. 

כלל  בדרך  בהרחבה,  המתואר  הפנימי  העולם 
מתוך זיקה לנוף או לחפצים, מבקש קשר אבל 
מבין שהקשרים האנושיים אינם בני קיימא, והם 
משליכים את האדם לתוך עצמו, בסופו של דבר: 
דּוּד,/  חַ נֶעֱטָף/ חָמְרֵי בִּ בָה נִגְמֶרֶת,/ הַמֹּ הַהַקְשָׁ שֶׁ "כְּ
לֹא  רבֶֹד,/  עַל  רבֶֹד  כָבוֹת/  שְּׁ בִּ רִים  נִצְבָּ בּוּרִים  הַדִּ

נִימָה." זִים פְּ מִתְנַקְּ

תמיד,  עסוקים  שנהיה  דורש  ה"חיצוני"  העולם 
ואדם עסוק הוא אדם בר תוקף ומשמעות. אבל 
מהעולם,  נהדפו  שאולי  בידם,  שזמנם  מי  יש 
רגעים  גם  כך  קול.  יקבלו  הם  קוריאל  ובשירת 
קטנים, חומקים. למשל בתיאור דמות האם. כל 
שמתואר הוא רגע קטן שבו הבת־הילדה מבקשת 
"אַחַר  ארנקה:  את  פותחת  והאם  כסף,  מהאם 
ט  לְחַטֵּ ה  וְהֵחֵלָּ הָאֶמְצָעִי/  א  הַתָּ אֶת  פָּתְחָה  ךְ  כָּ
יפוּ  הִדִּ טָרוֹת עֲזוּבִים,/ שֶׁ קְעוּ שְׁ ינֵיהֶם שָׁ יָרוֹת,/ בֵּ נְּ בַּ
היחידים  הם  העזובים  השטרות  קַדְמוֹן."  ם  שֶׂ בֹּ
המפגינים רגש כלשהו בסיטואציה, אבל הזיכרון 

ענת קוריאל, צילם: גיא חצרוני
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המשורר כדימוי
שירה כהן: פנקסי התבוסה, 'לימבו - 

לתרבות עצמאית', בתמיכת קרן יהושע 
רבינוביץ' לאמנויות 2018, 57 עמ' 

כפי  שירתו,  את  ומסביר  מקדים  שמשורר  נדיר 
שעושה זאת שירה כהן בהקדמה לספרה השני, 
ובה היא מסמנת לקורא קריטריונים שהנחו את 
כתיבת שיריה בו: "... לכתוב בין השאר גם על 
מה שמכונה או מוגדר לרוב כנושאים 'ביוגרפיים' 
או 'אישיים'..." )עמ' 6(; "... לעסוק בתבוסה כְּרגע 
להיחלץ  האפשרות  בחוסר  הכרה  של  כמצב  או 
שם  הוא   )2014 )פרדס  ]מלכודת  מהמלכודת 
ספרה הראשון של המחברת[. להשאיר את שם 
שם  על  הגילוי  למרות  התבוסה,  פנקסי  הספר 
מחברות  ביטון  יעקב  הדומה של המשורר  ספרו 
התבוסה )הליקון 2013( ומתוך המחשבה כי ייתכן 
שתחושת התבוסה היא: "...תופעה משותפת לבני 

הדור שלנו" )עמ' 7(. 

חוץ  מידע  נוסף  שבה  התופעה  יותר  אף  נדירה 
שירי - בהסברים המופיעים בדרך כלל בסוגריים 
מקפידה   שהמשוררת  כשם  שוליים,  ובהערות 
ייתכן שבדרך  לנקוט כמעט בכל אחד משיריה. 
של  ראייתו  זווית  את  לקרב  ניסיון  מתגלם  זו 

אפשרויות  את  ולצמצם  ראייתה  לזווית  הקורא 
פרשנותו. אף ייתכן  שבתיאורה של סיטואציה, 
מזוויות  בשיר,  מחשבה  או  הרוח,  הלך  הרגשה, 
קוראת,  גם של  אלא  כותבת  רק של  לא  ראייה 
בינה  המרחק  בעיניה  קָטֵן  מפרשת,  מבקרת, 
לבין הדימוי, המילה, השורה הלירית. אולם אין 
התרבותיים־ בהקשריה  הקורא  שבשיתוף  ספק 

אסוציאטיביים ובכוונותיה, בא לידי ביטוי ייחוד 
בינה  מנהלת  שהיא  בדיאלוג  כהן:  של  כתיבתה 
הלייט  שהיא   - התבוסה  הופכת  עצמה  לבין 
מוטיב הגלוי בספר - לניצחון פואטי של דימויה 

כאמנית מודעת.

להדגמת הנאמר, נבחר השיר הראשון )עמ' 8(: 

"מִי יוֹדֵעַ מָה אוֹהֲבִים/ אֵלּוּ שֶׁמְּכַבִּים אֶת הָאוֹר -/ 
רֵיחַ הַלַּיְלָה דּוֹרֵשׁ מֵהֶם שׁוּב/ לָרֶדֶת בַּמִּדְרוֹנוֹת אֶל 
הַיָּם/ / )כְּלוֹמַר הֵם אוּלַי רוֹצִים מִמֵּךְ מַשֶּׁהוּ/ אוֹ שֶׁזּוֹ 
סְתָם נְטִיָּה שֶׁכָּזאֹת(/ זֶה לֹא הַחַלּוֹן שֶׁמִּמֶּנּוּ רָאִית/ 
)בִּתְנוּעוֹת גְּדוֹלוֹת שֶׁל  דָּבָר שֶׁשָּׁמַעְתְּ//  אֲפִלּוּ לֹא 
לוֹחֵם/ אַתְּ מְסַמֶּנֶת לָהֶם - הֵם יוֹדְעִים/ כְּלוֹמַר הֵם 
יוֹדְעִים שֶׁאַתְּ מִתְחָרֶטֶת/ אוֹ רוֹצָה לְבַטֵּל אֶת מַה 
שֶּׁאָמַרְתְּ(// וְלָרוּץ לַמִּטְבָּח לְחַפֵּשׂ אִם יֵשׁ מַשֶּׁהוּ / 
)אָמְרוּ לָךְ תָּמִיד לִדְאֹג לְעַצְמֵךְ/ וְאָמְרוּ גַּם שֶׁאֵין 
לַדָּבָר חֲשִׁיבוּת(/ וְאֶחָד מֵהֶם -/ )זֶה לְגַמְרֵי בָּרוּר(/ 
יִבְרַח אוֹ יִגְנֹב אוֹ יִקְשׁרֹ חֲבָלִים/ יוֹכִיחַ לָךְ שֶׁצָּדַקְתְּ 
 /- שֶׁאָסוּר  מֵבִין  הוּא  מִקְרֶה  בְּכָל   //- טָעִית  אוֹ 
לִהְיוֹת  וְיָכלְֹתְּ  כָּכָה/  אֵלַיִךְ  לְהִתְיַחֵס  לָהֶם  אָסוּר 

לְגַמְרֵי/ כְּמוֹתָם." 

השיר  את  הפותחת  השורה 
מָה  יוֹדֵעַ  "מִי  ב"שאלה" 
אֶת  שֶׁמְּכַבִּים  אֵלּוּ  אוֹהֲבִים/ 
הָאוֹר" מובלת בידי המשוררת 
לכיווני פרשנויות רבות פנים, 
החל בפיוט: "רֵיחַ הַלַּיְלָה דּוֹרֵשׁ 
בַּמִּדְרוֹנוֹת  לָרֶדֶת  שׁוּב/  מֵהֶם 
בהסברים  עבור  הַיָּם";  אֶל 
המניעים  על  לעמוד  המנסים 
של  הנטיות  או  הנסתרים 
אוּלַי  הֵם  ")כְּלוֹמַר  האוהבים 
או  מַשֶּׁהוּ....("  מִמֵּךְ  רוֹצִים 
המשוררת  שמנהלת  בדיאלוג 
"הם",  מכנה  שהיא  מי  עם 

תָּמִיד  לָךְ  ")אָמְרוּ  חינוכית:  כביכול  ובאמירה 
הוּא  מִקְרֶה  "בְּכָל  ובמסקנה:  לְעַצְמֵךְ...(";  לִדְאֹג 
מֵבִין שֶׁאָסוּר -/ אָסוּר לָהֶם לְהִתְיַחֵס אֵלַיִךְ כָּכָה..." 

נראה כי כך, מבעד לחוויה המוצהרת של ה"אני" 
הסובל, הנכנע, שבמרכז שירי הקובץ, כובשת כהן 
שני  של  אינדיווידואלית  בפרשנות  מקומה  את 
הפוסטמודרניסטית:  בגישה  מובילים  אלמנטים 
כמצופה,  שלא  המחבר.  ומות  הקולות  ריבוי 
בריבוי קולותיה היא "מחיה" את המחבר שרולאן 
פעם  כל  עצמה  את  ומנציחה  "המית"  בארת 
מכנה  שהיא  ממה  אותה  המפריד  אחר,  בדימוי 
המחברת  מפלסת  הבא  בשיר  ה"ההמון".  "הם", 
דרך  עצמה  של  גבוה  דימוי  למימוש  דרכה  את 

דימוי דואלי של חיפה )עמ' 10(: 

חַיְפָא | حيفا

בָּהּ  גָּרָה  שֶׁאֲנִי  הַגְּבוֹהָה/  הָעִיר  שֶׁל  הַיָּפֶה  הַנּוֹף 
כַּמָּה שָׁנִים,/ הַנּוֹף הַזֶּה מַסְתִּיר אַהֲבָה/ לָרֶגַע שֶׁבּוֹ 
מִתְקַיֵּם הַמִּפְגָּשׁ/ בֵּין הַמַּבָּט לְבֵין קַו הַחוֹף./ הַזָּרִים 
שֶׁגָּרִים כָּאן בְּעמֶֹק הָהָר/ בִּטְּלוּ תָּכְנִיּוֹת, עוֹד לִפְנֵי 
שֶׁהָיוּ/ הֵם אוֹמְרִים שֶׁזֶּה טוֹב/ לַעֲקבֹ אַחֲרֵי -/ אֵלּוּ 
מַבִּיטִים  כְּשֶׁהֵם  נֶחְנֶקֶת  אֲנִי  מִתַּחְתָּם./  שֶׁנִּמְצָאִים 
שֶׁמַּסְתִּיר  מִי  אֶת  לְנַצֵּחַ/  אוּכַל  אֵיךְ  חוֹשֶׁבֶת  בִּי,/ 
אֶת הַצַּד הַשָּׁטוּחַ/ שֶׁבִּגְלָלוֹ אֲנִי נֶאֱלֶצֶת/ לְהִצְטָרֵף 
אֶל אוֹתָם הַזָּרִים/ שֶׁנִּגְעָלִים מֵהָרֵיחַ שֶׁלִּי/ מָחָר - 
הַפְּלָדָה,/  מֵאַרְצוֹת  אַחַת  שֶׁל  בַּשֶּׁלֶג/  עוֹד  אֶטְבּלֹ 
מָחָר פָּנַי יַחֲוִירוּ מְאֹד/ וְיִהְיוּ בְּהִירִים כְּאוֹר הַלְּבָנָה. 

ישים לב הקורא, כי הדימוי הנעלה עמו מזדהה 
השיר:  של  האחרון  בבית  מופיע  כאמנית  כהן 
מֵאַרְצוֹת  אַחַת  שֶׁל  בַּשֶּׁלֶג/  עוֹד  אֶטְבּלֹ   - "מָחָר 
בְּהִירִים  וְיִהְיוּ  מְאֹד/  יַחֲוִירוּ  פָּנַי  מָחָר  הַפְּלָדָה,/ 
הַלְּבָנָה." הוא מותנה בהיותה במקום אחר  כְּאוֹר 
הַלְּבָנָה", ורחוק מן הדרגות  בהיר וגבוה  "כְּאוֹר 
המוזכרים  הגיאוגרפיים  מהרבדים  הנשקפות 
הַגְּבוֹהָה".  הָעִיר  שֶׁל  הַיָּפֶה  "הַנּוֹף  א.  בשיר: 
"אֵלּוּ  ג.  הָהָר".  בְּעמֶֹק  כָּאן  שֶׁגָּרִים  "הַזָּרִים  ב. 
"את מי שמסתיר את הצד  מִתַּחְתָּם".  שֶׁנִּמְצָאִים 

השטוח".

עם  המשוררת  של  המודעת  ההתנהלות  אכן 
למאתגרת  אותה  הופכת  ותוצאותיה,  יצירתה 
מסכמת  שהיא  כפי  התרבותי,  מהשיח  ולחלק 
בהקדמה: "עיון קצר בביוגרפיה של ביטון העלה 
כי הוא שייך לבני הדור שלי )ילידי 
'מחברות  כי  השבעים(,  שנות 
וכי  השני,  ספרו  הוא  התבוסה' 
מתוך  זה  בנושא  נוגע  ביטון  גם 
קווי  ביוגרפי־משפחתי.  הֶקשר 
מחשבה  בי  העלו  האלה  הדמיון 
שמדובר  אפשרות  קיימת  כי 
הדור  לבני  המשותפת  בתופעה 
שלנו, לכן החלטתי להשאיר את 
השם המקורי, ולוּ על מנת למקם 
השיח  במסגרת  הזה  הספר  את 
ה"תבוסה"  אודות  על  התרבותי 

)עמ' 7(.

שככל  לי  נראה  זאת,  עם  יחד 
שעולה מן השיר התחושה שהוא כותב את עצמו 
שירו  את  "לכתוב  לקורא  מקום  מתפנה  מאליו, 

האישי", כמו בשיר ללא שם )עמ' 21(:

תְּנוּ לִי לִישׁןֹ לַיְלָה שָׁלֵם/ וּלְדַבֵּר עַל מִזְגֵי הָאֲוִיר/ 
עֲבוּר  מִשְׂחָק   /- שֶׁאֶבְנֶה  עַד  כָּאן  אֶשָּׁאֵר  אֲנִי 
שֶׁשָּׁכַח/  מִי  כִּי  יִלְמְדוּ  מִמֶּנּוּ  בַּשְּׁכוּנָה/  הַיְלָדִים 
עֲדַיִן זוֹכֵר אֶת הַנְּקָמָה/ "חַיָּבִים לִסְלֹחַ" אָמַר לִי/ 
שְׁתִּי  בִּקַּ כַּאֲשֶׁר  גַּם   / מִפָּנַי  עַצְמוֹ/  עַל  שֶׁשָּׁמַר  מִי 
יוֹתֵר  שֶׁהָיָה  אוֹ  שׁ/  לְבַקֵּ פָּחַדְתִּי  וּבְעֶצֶם  מִמֶּנּוּ/ 
וְאָבִיב/ וְלֹא נִתָּן הָיָה לִשְׁמעַֹ דָּבָר.	 .מִדַּי חַם/ אוֹ שֶׁהָיָה יוֹתֵר מִדַּי קַר/ אוֹ שֶׁהָיָה אָבִיב 

עדינה מור חיים

הפרטני אוהב את הרגע הקטן, המוחשי, שדווקא 
הוא נחקק בזיכרון. החיטוט בארנק אינו מבקש 
לומר דבר: עושר או עוני, נדיבות או קמצנות של 
האם, מערכת היחסים עם הבת - כל הנושאים 
הגדולים האלה אינם חשובים, חשוב רק התיאור 

השקט, המאופק.

במעט מן השירים העדר הדרמה מותיר תחושת 
אכזבה מסוימת, של שיר המסתיים בלא שאמר 
כה,  עד  כפי שתואר  הכוונה,  זאת  אם  גם  דבר. 
מעט.  סתמית  תחושה  נותרת  עדיין  לפעמים 
המתארים  בשירים  גם  קיימת  מסוימת  חולשה 
אבל  רחוקות,  נותרות  אלה   – גבריות  דמויות 
אין מדובר במרחק של חלום, ערפל מכוון, אלא 
זרות סתומה.  פשוט מרחק מהדמות המתוארת, 
אבל גם בשירים אלה יש עניין, וקוראי השירה 

העברית זקוקים לקצת קור וזרות. 

למשל  כך  בזרות.  כרוך  האיפוק  רועש,  בעולם 
מתוארת חבורה צוחקת, וההתמקדות היא בצחוק 
ל  חוֹק הֵגִיחַ מִכָּ ל רָעַשׁ. הַצְּ כמו בחפץ: "לְפֶתַע הַכֹּ
הֵדִים  חָלָל./  בֶּ נִדְחֲסוּ  רָצִים  פְּּ הִצְטוֹפֵף.  עֵבֶר./ 
הַקּוֹלוֹת   /– נָפַיִם  כְּ בַּ קוּ  חָשְׁ רִיקוֹת  שְׁ הִתְעוֹרְרוּ, 
בתיאור  קפקאי  משהו  יש  נוֹרָא."  מוּ  הִתְעַצְּ
של  שירתה  ריחוק.  מתוך  בצחוק  המתבונן  של 
קוריאל מתגמלת את הקורא הקשוב. יש לקוות 
שהספר המקוון יהפוך לספר בדפוס בעתיד, כך 
				   .שיאפשר קריאה קשובה יותר מזו האפשרית מול    המסך. 

יובל גלעד


