
13
דצמבר 2018-ינואר 2019

המשורר כדימוי
שירה כהן: פנקסי התבוסה, 'לימבו - 

לתרבות עצמאית', בתמיכת קרן יהושע 
רבינוביץ' לאמנויות 2018, 57 עמ' 

כפי  שירתו,  את  ומסביר  מקדים  שמשורר  נדיר 
שעושה זאת שירה כהן בהקדמה לספרה השני, 
ובה היא מסמנת לקורא קריטריונים שהנחו את 
כתיבת שיריה בו: "... לכתוב בין השאר גם על 
מה שמכונה או מוגדר לרוב כנושאים 'ביוגרפיים' 
או 'אישיים'..." )עמ' 6(; "... לעסוק בתבוסה כְּרגע 
להיחלץ  האפשרות  בחוסר  הכרה  של  כמצב  או 
שם  הוא   )2014 )פרדס  ]מלכודת  מהמלכודת 
ספרה הראשון של המחברת[. להשאיר את שם 
שם  על  הגילוי  למרות  התבוסה,  פנקסי  הספר 
מחברות  ביטון  יעקב  הדומה של המשורר  ספרו 
התבוסה )הליקון 2013( ומתוך המחשבה כי ייתכן 
שתחושת התבוסה היא: "...תופעה משותפת לבני 

הדור שלנו" )עמ' 7(. 

חוץ  מידע  נוסף  שבה  התופעה  יותר  אף  נדירה 
שירי - בהסברים המופיעים בדרך כלל בסוגריים 
מקפידה   שהמשוררת  כשם  שוליים,  ובהערות 
ייתכן שבדרך  לנקוט כמעט בכל אחד משיריה. 
של  ראייתו  זווית  את  לקרב  ניסיון  מתגלם  זו 

אפשרויות  את  ולצמצם  ראייתה  לזווית  הקורא 
פרשנותו. אף ייתכן  שבתיאורה של סיטואציה, 
מזוויות  בשיר,  מחשבה  או  הרוח,  הלך  הרגשה, 
קוראת,  גם של  אלא  כותבת  רק של  לא  ראייה 
בינה  המרחק  בעיניה  קָטֵן  מפרשת,  מבקרת, 
לבין הדימוי, המילה, השורה הלירית. אולם אין 
התרבותיים־ בהקשריה  הקורא  שבשיתוף  ספק 

אסוציאטיביים ובכוונותיה, בא לידי ביטוי ייחוד 
בינה  מנהלת  שהיא  בדיאלוג  כהן:  של  כתיבתה 
הלייט  שהיא   - התבוסה  הופכת  עצמה  לבין 
מוטיב הגלוי בספר - לניצחון פואטי של דימויה 

כאמנית מודעת.

להדגמת הנאמר, נבחר השיר הראשון )עמ' 8(: 

"מִי יוֹדֵעַ מָה אוֹהֲבִים/ אֵלּוּ שֶׁמְּכַבִּים אֶת הָאוֹר -/ 
רֵיחַ הַלַּיְלָה דּוֹרֵשׁ מֵהֶם שׁוּב/ לָרֶדֶת בַּמִּדְרוֹנוֹת אֶל 
הַיָּם/ / )כְּלוֹמַר הֵם אוּלַי רוֹצִים מִמֵּךְ מַשֶּׁהוּ/ אוֹ שֶׁזּוֹ 
סְתָם נְטִיָּה שֶׁכָּזאֹת(/ זֶה לֹא הַחַלּוֹן שֶׁמִּמֶּנּוּ רָאִית/ 
)בִּתְנוּעוֹת גְּדוֹלוֹת שֶׁל  דָּבָר שֶׁשָּׁמַעְתְּ//  אֲפִלּוּ לֹא 
לוֹחֵם/ אַתְּ מְסַמֶּנֶת לָהֶם - הֵם יוֹדְעִים/ כְּלוֹמַר הֵם 
יוֹדְעִים שֶׁאַתְּ מִתְחָרֶטֶת/ אוֹ רוֹצָה לְבַטֵּל אֶת מַה 
שֶּׁאָמַרְתְּ(// וְלָרוּץ לַמִּטְבָּח לְחַפֵּשׂ אִם יֵשׁ מַשֶּׁהוּ / 
)אָמְרוּ לָךְ תָּמִיד לִדְאֹג לְעַצְמֵךְ/ וְאָמְרוּ גַּם שֶׁאֵין 
לַדָּבָר חֲשִׁיבוּת(/ וְאֶחָד מֵהֶם -/ )זֶה לְגַמְרֵי בָּרוּר(/ 
יִבְרַח אוֹ יִגְנֹב אוֹ יִקְשׁרֹ חֲבָלִים/ יוֹכִיחַ לָךְ שֶׁצָּדַקְתְּ 
 /- שֶׁאָסוּר  מֵבִין  הוּא  מִקְרֶה  בְּכָל   //- טָעִית  אוֹ 
לִהְיוֹת  וְיָכלְֹתְּ  כָּכָה/  אֵלַיִךְ  לְהִתְיַחֵס  לָהֶם  אָסוּר 

לְגַמְרֵי/ כְּמוֹתָם." 

השיר  את  הפותחת  השורה 
מָה  יוֹדֵעַ  "מִי  ב"שאלה" 
אֶת  שֶׁמְּכַבִּים  אֵלּוּ  אוֹהֲבִים/ 
הָאוֹר" מובלת בידי המשוררת 
לכיווני פרשנויות רבות פנים, 
החל בפיוט: "רֵיחַ הַלַּיְלָה דּוֹרֵשׁ 
בַּמִּדְרוֹנוֹת  לָרֶדֶת  שׁוּב/  מֵהֶם 
בהסברים  עבור  הַיָּם";  אֶל 
המניעים  על  לעמוד  המנסים 
של  הנטיות  או  הנסתרים 
אוּלַי  הֵם  ")כְּלוֹמַר  האוהבים 
או  מַשֶּׁהוּ....("  מִמֵּךְ  רוֹצִים 
המשוררת  שמנהלת  בדיאלוג 
"הם",  מכנה  שהיא  מי  עם 

תָּמִיד  לָךְ  ")אָמְרוּ  חינוכית:  כביכול  ובאמירה 
הוּא  מִקְרֶה  "בְּכָל  ובמסקנה:  לְעַצְמֵךְ...(";  לִדְאֹג 
מֵבִין שֶׁאָסוּר -/ אָסוּר לָהֶם לְהִתְיַחֵס אֵלַיִךְ כָּכָה..." 

נראה כי כך, מבעד לחוויה המוצהרת של ה"אני" 
הסובל, הנכנע, שבמרכז שירי הקובץ, כובשת כהן 
שני  של  אינדיווידואלית  בפרשנות  מקומה  את 
הפוסטמודרניסטית:  בגישה  מובילים  אלמנטים 
כמצופה,  שלא  המחבר.  ומות  הקולות  ריבוי 
בריבוי קולותיה היא "מחיה" את המחבר שרולאן 
פעם  כל  עצמה  את  ומנציחה  "המית"  בארת 
מכנה  שהיא  ממה  אותה  המפריד  אחר,  בדימוי 
המחברת  מפלסת  הבא  בשיר  ה"ההמון".  "הם", 
דרך  עצמה  של  גבוה  דימוי  למימוש  דרכה  את 

דימוי דואלי של חיפה )עמ' 10(: 

חַיְפָא | حيفا

בָּהּ  גָּרָה  שֶׁאֲנִי  הַגְּבוֹהָה/  הָעִיר  שֶׁל  הַיָּפֶה  הַנּוֹף 
כַּמָּה שָׁנִים,/ הַנּוֹף הַזֶּה מַסְתִּיר אַהֲבָה/ לָרֶגַע שֶׁבּוֹ 
מִתְקַיֵּם הַמִּפְגָּשׁ/ בֵּין הַמַּבָּט לְבֵין קַו הַחוֹף./ הַזָּרִים 
שֶׁגָּרִים כָּאן בְּעמֶֹק הָהָר/ בִּטְּלוּ תָּכְנִיּוֹת, עוֹד לִפְנֵי 
שֶׁהָיוּ/ הֵם אוֹמְרִים שֶׁזֶּה טוֹב/ לַעֲקבֹ אַחֲרֵי -/ אֵלּוּ 
מַבִּיטִים  כְּשֶׁהֵם  נֶחְנֶקֶת  אֲנִי  מִתַּחְתָּם./  שֶׁנִּמְצָאִים 
שֶׁמַּסְתִּיר  מִי  אֶת  לְנַצֵּחַ/  אוּכַל  אֵיךְ  חוֹשֶׁבֶת  בִּי,/ 
אֶת הַצַּד הַשָּׁטוּחַ/ שֶׁבִּגְלָלוֹ אֲנִי נֶאֱלֶצֶת/ לְהִצְטָרֵף 
אֶל אוֹתָם הַזָּרִים/ שֶׁנִּגְעָלִים מֵהָרֵיחַ שֶׁלִּי/ מָחָר - 
הַפְּלָדָה,/  מֵאַרְצוֹת  אַחַת  שֶׁל  בַּשֶּׁלֶג/  עוֹד  אֶטְבּלֹ 
מָחָר פָּנַי יַחֲוִירוּ מְאֹד/ וְיִהְיוּ בְּהִירִים כְּאוֹר הַלְּבָנָה. 

ישים לב הקורא, כי הדימוי הנעלה עמו מזדהה 
השיר:  של  האחרון  בבית  מופיע  כאמנית  כהן 
מֵאַרְצוֹת  אַחַת  שֶׁל  בַּשֶּׁלֶג/  עוֹד  אֶטְבּלֹ   - "מָחָר 
בְּהִירִים  וְיִהְיוּ  מְאֹד/  יַחֲוִירוּ  פָּנַי  מָחָר  הַפְּלָדָה,/ 
הַלְּבָנָה." הוא מותנה בהיותה במקום אחר  כְּאוֹר 
הַלְּבָנָה", ורחוק מן הדרגות  בהיר וגבוה  "כְּאוֹר 
המוזכרים  הגיאוגרפיים  מהרבדים  הנשקפות 
הַגְּבוֹהָה".  הָעִיר  שֶׁל  הַיָּפֶה  "הַנּוֹף  א.  בשיר: 
"אֵלּוּ  ג.  הָהָר".  בְּעמֶֹק  כָּאן  שֶׁגָּרִים  "הַזָּרִים  ב. 
"את מי שמסתיר את הצד  מִתַּחְתָּם".  שֶׁנִּמְצָאִים 

השטוח".

עם  המשוררת  של  המודעת  ההתנהלות  אכן 
למאתגרת  אותה  הופכת  ותוצאותיה,  יצירתה 
מסכמת  שהיא  כפי  התרבותי,  מהשיח  ולחלק 
בהקדמה: "עיון קצר בביוגרפיה של ביטון העלה 
כי הוא שייך לבני הדור שלי )ילידי 
'מחברות  כי  השבעים(,  שנות 
וכי  השני,  ספרו  הוא  התבוסה' 
מתוך  זה  בנושא  נוגע  ביטון  גם 
קווי  ביוגרפי־משפחתי.  הֶקשר 
מחשבה  בי  העלו  האלה  הדמיון 
שמדובר  אפשרות  קיימת  כי 
הדור  לבני  המשותפת  בתופעה 
שלנו, לכן החלטתי להשאיר את 
השם המקורי, ולוּ על מנת למקם 
השיח  במסגרת  הזה  הספר  את 
ה"תבוסה"  אודות  על  התרבותי 

)עמ' 7(.

שככל  לי  נראה  זאת,  עם  יחד 
שעולה מן השיר התחושה שהוא כותב את עצמו 
שירו  את  "לכתוב  לקורא  מקום  מתפנה  מאליו, 

האישי", כמו בשיר ללא שם )עמ' 21(:

תְּנוּ לִי לִישׁןֹ לַיְלָה שָׁלֵם/ וּלְדַבֵּר עַל מִזְגֵי הָאֲוִיר/ 
עֲבוּר  מִשְׂחָק   /- שֶׁאֶבְנֶה  עַד  כָּאן  אֶשָּׁאֵר  אֲנִי 
שֶׁשָּׁכַח/  מִי  כִּי  יִלְמְדוּ  מִמֶּנּוּ  בַּשְּׁכוּנָה/  הַיְלָדִים 
עֲדַיִן זוֹכֵר אֶת הַנְּקָמָה/ "חַיָּבִים לִסְלֹחַ" אָמַר לִי/ 
שְׁתִּי  בִּקַּ כַּאֲשֶׁר  גַּם   / מִפָּנַי  עַצְמוֹ/  עַל  שֶׁשָּׁמַר  מִי 
יוֹתֵר  שֶׁהָיָה  אוֹ  שׁ/  לְבַקֵּ פָּחַדְתִּי  וּבְעֶצֶם  מִמֶּנּוּ/ 
וְאָבִיב/ וְלֹא נִתָּן הָיָה לִשְׁמעַֹ דָּבָר.	 .מִדַּי חַם/ אוֹ שֶׁהָיָה יוֹתֵר מִדַּי קַר/ אוֹ שֶׁהָיָה אָבִיב 

עדינה מור חיים

הפרטני אוהב את הרגע הקטן, המוחשי, שדווקא 
הוא נחקק בזיכרון. החיטוט בארנק אינו מבקש 
לומר דבר: עושר או עוני, נדיבות או קמצנות של 
האם, מערכת היחסים עם הבת - כל הנושאים 
הגדולים האלה אינם חשובים, חשוב רק התיאור 

השקט, המאופק.

במעט מן השירים העדר הדרמה מותיר תחושת 
אכזבה מסוימת, של שיר המסתיים בלא שאמר 
כה,  עד  כפי שתואר  הכוונה,  זאת  אם  גם  דבר. 
מעט.  סתמית  תחושה  נותרת  עדיין  לפעמים 
המתארים  בשירים  גם  קיימת  מסוימת  חולשה 
אבל  רחוקות,  נותרות  אלה   – גבריות  דמויות 
אין מדובר במרחק של חלום, ערפל מכוון, אלא 
זרות סתומה.  פשוט מרחק מהדמות המתוארת, 
אבל גם בשירים אלה יש עניין, וקוראי השירה 

העברית זקוקים לקצת קור וזרות. 

למשל  כך  בזרות.  כרוך  האיפוק  רועש,  בעולם 
מתוארת חבורה צוחקת, וההתמקדות היא בצחוק 
ל  חוֹק הֵגִיחַ מִכָּ ל רָעַשׁ. הַצְּ כמו בחפץ: "לְפֶתַע הַכֹּ
הֵדִים  חָלָל./  בֶּ נִדְחֲסוּ  רָצִים  פְּּ הִצְטוֹפֵף.  עֵבֶר./ 
הַקּוֹלוֹת   /– נָפַיִם  כְּ בַּ קוּ  חָשְׁ רִיקוֹת  שְׁ הִתְעוֹרְרוּ, 
בתיאור  קפקאי  משהו  יש  נוֹרָא."  מוּ  הִתְעַצְּ
של  שירתה  ריחוק.  מתוך  בצחוק  המתבונן  של 
קוריאל מתגמלת את הקורא הקשוב. יש לקוות 
שהספר המקוון יהפוך לספר בדפוס בעתיד, כך 
				   .שיאפשר קריאה קשובה יותר מזו האפשרית מול    המסך. 

יובל גלעד


