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לדון  כדי  הא"ב  בשיטת  בחרתי   '77 'עתון  של   398 בגיליון 
מאיר  של  המקובצים  שיריו  מכלול,  של  הכרכים  בשלושת 
ויזלטיר. המשורר קרא את מה שכתבתי, וכדרכו בקודש שיגר 
עקיצה Ĳבעת־רצון ומחויכת בנוסח "מצאת דרך קלה לכתוב על 
כרכים כבדים", או שמא היה זה "מצאת דרך קצרה לכתוב על 
כרכים ארוכים". בכל זאת יותר מאֶלף עמודי שירה. קצת אחר 
כך, יום לפני הגיעו לגבורות, קיבל ממני בדירתו שברחוב מזא"ה 
בתל אביב עותק של ספרי השנים המופלאות ובו ט"ו רשימות 

על שירתו. עכשיו היתה זו הדרך הפחות קלה והפחות קצרה. 
מאפשרת  היא  הא"ב.  בדרך  בחרתי  שוב  בעמודים שלפניכם 
לגעת באספקטים רבים ושונים. רק לגעת, להאיר, לא למַצōת. 
עצמה.  בפני  נרחב  לדיון  ראויה  שבכאן  מהסוגיות  אחת  כל 
מקצתן נידונו בעבר, ועכשיו אפשר לסŁֵַם אותן. אחרות, מן 
הסתם, עוד תזכינה לטיפול מסור של עמיתַי, מבקרי הספרות 

וחוקריה.

אחרון – אני הוגה במילה ומתקשה להאמין. זהו ספר שיריו 
האחרון של מאיר ויזלטיר. לא יהיו עוד ספרים חדשים שלו. 
יהיו מבחרים, מחקרים, מסות, אולי תרגומים וכינוסים – אבל 
לא יהיו עוד ספרים מקוריים. כמו אלה שחיכינו להם במשך 
ההוצאה  למחסן  או  לחנות  אותי  שהריצו  כאלה  השנים.  כל 
או אל אירוע קריאה כדי לקבל מהמשורר עותק טרי בלוויית 
הקדשה. בשיר 'אמיתōת' כתב: "Łָל חֹמֶר מִתłֶŁְַה, הŁַֹל נִמְהָל. 
חֹמֶר  הֵן   // Łֵן.  Ĺַם  הָאֲמōŌִת   /  .ıĸֵŌַıְִלְה נōטōת  וְהļňַרōת   /
ĺָבָר   / מִתְרōקֵן.  Ĺַם  Ńִĳֶתְמłֵַא  מַה  Łָל   / וְחֹמֶר.  צļרָה  וְצļרָה, 
Ŀְĸַקļם הĽֶַה אֵינō עָמִיד" )עמ' 97(. אתה צודק, מאיר, מתחשק 
לי להתריס, אבל הטיעון שלך לא חל על יצירתך. האמיתōת 
חומר  כמו  היום  בלב  ניצבים  שיריך  מתכלות.  אינן  בשירתך 

עמיד, צורות שהזמן לא יוכל להן.

בועת סבון – שירים רבים של ויזלטיר מלאים בוז לאלוהות 
ולשלוחיה עלי אדמות, הממסד הדתי, ובעיקר החברה קדישא, 
שעליה ירק אש וגופרית בשירו הנודע 'משאלה'. משונה היה 
להוביל את  בפני החרֵדים שחיכו  ולצפות  לעמוד בהלווייתו 
גופו אל הקבר בעוד מנחם פרי קורא במספדו את אותו שיר עז־
ביטוי המלא חרפות מושחזות. אלוהים, שהיה בשיריו גם עץ 
אכול רימה, הוא כאן 'אĘֱהַּ ļĸעַת הōĸŅַַן'. השיר איננו ממיטב 
יצירתו של המשורר, אבל מעיד כאלף עדים על עקביותו של 
 ļויזלטיר עד לספרו האחרון. הנה לפניכם שש שורותיו: "קָבַרְנ

אֶת הŃַָנōחַ יŉִַירֵנĸְ / ļתŁָ Ėōל הŉַָפֶה הַמĸָıְֻח ĳָıֶתָה / וְעļגōת 
 / הַמְרŉָֻנōת  הŃַָקִינֶטōת  וְרַק   // אָהַב.  אıֲֶר  לְמִינֵיהֶן  הļŇŌַַחִים 
הŅִַפְלōנִים הňְַלōחōĿִת הŃַַזְלְגōת הŉְַטńִַים / נōתְרļ עַל הĺָŃַַף לĘְא 

אַהֲבָתō״ )עמ' 112(.

גשם – תמיד היתה לי חיבה לשיריו של ויזלטיר שמזכירים 
כמו   – ייחוד  בהם  היה  אבל  במיוחד,  רבים  שהם  לא  גשם. 
ם יōרֵד ĸְתֵל אָבִיב ĸְבֹקֶר יļנִי.  ב'שיר היפה 'מזג־אוויר Ĺֶ" :'IIשֶׁ
בקובץ  רבים  בשירים  כמו   ."ıָחļמ בְּ וĘְא  יōרֵד  עֵינַי  לִפְנֵי   /
בשורת  עמו  נוĲא  איננו  הגשם  גם  מאוחרים,  קעקועים 
התחדשות, אהבה או פריון. זהו גשם עצוב, בודד, שמהדהד 
לכותב את מצבו הקיומי האפֵל, הטובע. הסיום מזכיר מאוד 
את שירו של אבות ישורון '1 ינואר, לילה': "ĸְבֵית קָפֶה, מňִַד 
הָרְחōב. / מִי ıֶהָיŇֹ ļה – אֵינָם./ מִי ıֶחļıָב Łְמֵת / ļמִי ıֶחļıָב 
Łְנָם. //  רַק סĺְַרָן זָקֵן מִן הōŉַלְנōעַ / עִם לָבָן זָקֵן מִן 'הĸִַימָה'. 
/ וְהĸָĺַֻה הĹְַדōלָה עַל הĹַַג / מְצִיצָה אֵלֶיהָ Ňְנִימָה. // מĲְַחֲקִים 
ıַח. הĸַַיִת/ קָפֶה מָלֵא ĺֶצֶמĸְֶר./ ōıמְעִים ג'וֹן ĸַאֶז / ıָרָה אַי 
אף  ויזלטיר, שנחתם  ה'גשם' של  והנה  אבות.  כך  רִימֶמĸְֶר". 
 / הłַַיְלָה  ĸְאֶמְצַע   /  ĖŌִַנ  / קָצָר   Ėַא "Łָבֵד  ינואר:  בליל  הוא 
לִרְגָעִים / ĺָמָה לַהֲטָחַת מļĸַל / לְהַטĸְִיעַ / אֶרֶץ ļמְלōאĻָ / אֲבָל 
ıָĸְעָה  ĺְמָמָה  רַק   / עōד  הָיָה  Ęא   / אַחַת  ĸְבַת   Ėַכıָ  / Ňִתְאֹם 

חļıֲכָה / Łְבָר ıָלı / לַיְלָה ĸְיָנļאַר" )עמ' 90(.

חברļת,  היתה  דיקמן  לעמינדב  ויזלטיר  מאיר  בין   – דיקמן 
לחיי שניהם. שני אנשי  והתחזקה בשנים האחרונות  שהלכה 
מעמודי  אביבים,  תל  שני  רוסי.  רקע  עם  מובהקים  ספרות 
שהִרבה  דגול  משורר  ובמדינה.  בעיר  הספרות  של  התווך 
לתרגם שירה ומחזות ומתרגם גאון שהעמיד מדף מרהיב של 
של  מותו  העשרים.  למאה  ועד  העתיקה  מהעת  שירת־עולם 
ביטוי  לכך  נתן  והוא  לוויזלטיר  כאב  עמי  המשותף  חברנו 
עיתון  של  וספרות'  'תרבות  במוסף  קצרה  מספד  ברשימת 
על  שיר  לא  אמנם  'תכלת'.  השיר  את  צירף  שאליו  ׳הארץ׳, 
דמותו של עמינדב, כזה הקושר תהילה למת, אבל ההקדשה 
האֵבל  תחושת  לבין  העולם  התרוקנות  בין  מחĸרת  בשוליו 
הפרטית של המשורר: "נĲָָאתִי עֵינַי אֶל עָל / אֶל יְרִיעַת הŌְַכֵלֶת 
/ ıֶהָיהֹ הָיְתָה / Ĺְלִימָה / ıֶל אֵל עֶלְיōן / אֲבָל הōĿַם אֲפĘ ļłִא 
/ ŌַכְרִיĖ אĘֱהִי / רַק ĸֹהַק / ıֶל מַסְוֶה Ōָכֹל / לĘְא־כְלļם" )עמ' 
לפני  אחדות  "נכתב שעות  ויזלטיר:  כתב  השיר  בשולי   .)18

מותו של עמינדב דיקמן, ומוקדש לזכרו".

רפי וייכרט

פרידה ממשורר, פרידה מתקופה
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ה"א הידיעה – בעבר הקדשתי מחשבה לחיבתו של ויזלטיר 
למילה הקריאה "הו". הדוגמאות לכך פזורות לאורך יצירתו 
בסיום  מופיעה  שבהן  הבולטות  אחת  מגוונים.  ושימושיהן 
עִיר   / דōלָה,  הַגְּ אָבִיב  ל  תֵּ  ,ō״ה נעה':  חשמל  'כתובת  השיר 
 / ג:  עִלֵּ ים  אֲנָשִׁ מִלְמļל  ל  שֶׁ מļıְנֶה  חַג   / חōגֶגֶת   ōמ כְּ חļıֲכָה 
יְהļדִים".   ōה  / מōנōĿִת,   ōה  / אōטļĸōסִים,   ōה  / טֶלֶוִיזְיָה,   ōה
ליידļע.  חיבתו  אל  לבי  תשומת  את  מַפנה  אני  עכשיו  והנה 
אפשר ללמוד על כך אפילו מכותרות השירים. למשל 'הקיץ 
מגיע' )עמ' 44(, או 'הצייר והמודל'. זו בחירה מעניינת – לא 
'החיים'  אלא  חיים  לא   .)67 )עמ'  'הציפורים'  אלא  ציפורים 
)עמ' 68(, לא עבר אלא 'הֶעָבָר' )עמ' 72(. וגם 'הקיץ האחרון' 
)עמ' 80(, 'המת הזה' )עמ' 86( 'הנשמה' )עמ' 98( ועוד. האם 
 Ļהספציפיקציה יוצרת אוטוריטה? היא סיכומית יותר? מִקצב
חזק יותר? הופעתĻ דרמטית יותר? התשובות תלויות כמובן 
אל  הקıֶֶב  את  ולחדד  לשוב  אפוא  חשוב  ובהֶקשר.  בצירוף 
המטפוריקה  למן  מופעיה,  שלל  על  ויזלטיר  של  העברית 
הדקים  לנימיה  ועד  המכļונת  הרגש  צחיחļת  דרך  הנוקשה, 

והמדויקים. מעשה חושב, מעשה אמן. 

על  ולספר  לחזור  צורך  אין  מיומנים  שירה  לקוראי   – וולך 
המשמרת  משוררי  שלושת  בין  שהתקיים  המיוחד  הקֶשר 
הצעירה של שנות השישים – יונה וולך, יאיר הורביץ ומאיר 
כבר בתולדותיה  של הספרות  זה  ויזלטיר. הדברים חקוקים 
הנוגע  שיר  לוולך  מוקדש  הנוכחי  בספר  גם  הישראלית. 
)ראו  מתוכן  התהילה  מושג  ריקון  תוך  המאוחרת,  לתהילתה 
לנכוליה', עמ' 35(. לאחרונה זכתה יונה וולך בכינוס  מֶּ 'שפי בַּ
נכבד של מאמרים על יצירתה בספר ששמו ספר יונה וולך, 
קצת  סתיו.  ושירה  אולמרט  דנה  הספרות  חוקרות  בעריכת 
לפני "הĹִַיעĻָ לִגְבļרōת", קרוב לארבעים שנה אחרי מותה. אני 
תקווה שאוהבי שירתו של ויזלטיר וגם חוקריה העתידיים לא 
יצטרכו לחכות עשורים לספר כזה. בחודש יוני 2021 התארח 
ויזלטיר באוניברסיטת חיפה בכינוס שנערך לכבודו במסגרת 
עשור.  במשך  לימד  שבו  והשוואתית,  עברית  לספרות  החוג 
'דפים  של  בכרך  אור  לראות  עתידות  זה  מŁנס  ההרצאות 
במקביל  החוג.  מטעם  שיוצא  כתב־העת  בספרות',  למחקר 
לכרך זה, בעל האופי האקדמי, טוב יהיה שמישהו יְכנס מבחר 
של רשימות על שירת ויזלטיר מן העיתונות היומית ומכתבי־
והגישות  המבטים  ריבוי  על  מושג  לתת  כדי  לספרות  העת 
לפועלו החשוב: על רקע קודמיו, בקרב בני דורו וכמי שלימד 

את הדורות הצעירים ממנו שיעור מרתק בשירה העברית. 

זמן  ומגוונים.  רבים  ויזלטיר  בשירת  הזמן  עיצובי   – זמן 
הילדļת וזמן ההגירה, זמן האהבה וזמן החברļת, זמן קריאה 
ככל  והפוליטי.  ההיסטורי  המיתולוגי,  הזמן  כתיבה,  וזמן 
שהזמן הביולוגי אזל והלך – מקומו בשירים גאה ותפח, וכמוה 
ברשותו  תהיה  לא  מעט  שעוד  לכך  המשורר  של  מļדעותו 
חשבונות  לניהול  ספריו,  לעריכת  שיריו,  לכתיבת  יתרת־זמן 
יורד  במיוחד,  ונוגה  מובהק  שיר  הרצוצים.  והגוף  הנפש 
חדרי־בטן, עוסק במה שהיה ואיננו עוד. כותרתו 'איפה אתם 

עשורים.  כשבעה  מלפני  בחבריו  המשורר  נזכר  ובו  היום', 
"]איפה  לכותרת:  ישיר  כהמשך  לקרוא  יש  השיר  שורות  את 
הŅֵַפֶר  ĸֵית   / תשט"ו  ח'2  ŌָŁִה  ōĸגְרֵי  Ōַלְמִידִים,  היום[  אתם 
ĸְיָאלִיק, נְתַנְיָה?/ אֲחָדִים – ĸְעŉִָר אֲחָדōת – עֲדַיִן נıְōמִים / מִן 
הŅְַתָם – / מִי ĸְדļĿִר מļגָן, / מִי ĸְדִירַת אַלְמְנļתĻָ –/ אĸְ ōסļĺִר 
łַĸַיְלָה?  ıָם  ōĸקַעַת  מļזִיקָה   ōאֵיז  / ĸְדַעֲתִי.  עָלָה  ęıֶא  אַחֵר, 
מֵאֲהָבōת  הĸַֹקֶר? / מָה נōתַר  לַאֲרļחַת  / מָה אōכְלִים / ōıתִים 

ıֶהִתļłŁְַ, / מŇִִרļŇְרֵי הĽִַכְרōנōת הńְַמōגִים?" )עמ' 74(.

בצורה  במוות  ויזלטיר  שירת  עסקה   Ļדרכ מראשית   – חיים 
עקבית, אפשר לומר אפילו אובססיבית. בד בבד עם כך היתה 
זאת תמיד שירה של גוף חי ונושם ומיני. שירה שאהבה חיים 
באחד  המרירה.  פעם  לא  המפוכחת,  בצורתה  אותם  ושיבחה 
השירים הכי קצרים בספר הנוכחי, שקרוי בפשטות 'החיים', 
מתוודה המשורר בגוף שני, שמייצג כמובן את הגדרת האני 
וְנִגłְֶה   / קĿַָמִים  הַחĿִַים  Łִי   / מְגłֶַה  אŌַָה  "לִרְגָעִים  את עצמו: 
הĺַָבָר / הַמְכńֶֻה נıְָמָה )עמ' 68(. בשירתו אין הוא מאמין בשתי 
ברגעי  לפעמים,  מזה.  והנשמה  מזה  הגוף   – נפרדות  ישויות 
הנשמה  בתנועת  חש  גוף  הקרוי  החלק  והתבוננות,  עוררות 
בקרבו, והנשמה מתרגשת מכך שהיא מצויה במעטפת הגוף. 
כשהגוף מסיים את דרכו, שניהם מתים כשהם אחוזים זה בזה 

לבלי הַפרֵד.

מאות  רבים  נכסים  המשורר  מפיק  שבהם  שירים  יש   – ט' 
מסוימת. לפעמים מניצļל היחסים שבין שתי אותיות דומות 
מבחינת צליל הגייתן. למשל, אם אני כותב את השורה "אֲנִי 
אחת  אות  בשינוי  אותה  להחליף  יכול  אני  ľָה"  ĸַמִּ ōıכֵב 
ĸַשורה "אֲנִי ōıכֵב Ńִĸַיתָה". נשמע אותו דבר, אבל המשמעות 

מאיר ויזלטיר, איור:  רוני סומק
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שונה ואף הפוכה. בשיר 'סאטי', הקצר בשירי ספרו הנוכחי, 
הניע אותי ויזלטיר לחשוב על גורלה של האות המשונה ט'. 
הנה הניגון שהפיק ממנה ומאחותה ת', תוך חריזה משולשת 
הכוללת את שם המלחין: "מļטָל עַל ĸִĹַי ļפְסַנŌְֵר אľִִי / מַרĹְִיעַ 

אōתִי, מıְַמִיעַ סָאטִי" )עמ' 148(.

ידיעה – מה שמפריד בינינו לשאר הברואים הוא ידיעת סופנו, 
וַדאļת מותנו. במשך שישים שנות יצירה גדשה הידיעה הזאת 
הדמויות  נקודות־המבט,  שינוי  תוך  ויזלטיר  של  שירתו  את 
ולפעמים  שלו  מותו  ידיעת  זאת  היתה  לפעמים  והתפאļרה. 
של קרובים )אמו, אביו(, חברים חולים או מתים, אהובות. את 
שיר המופת על חייה ומותה של אמו, השני במחזור 'מכתבים' 
בדו־טור  סיים   ,)1986( אחרים  ושירים  מכתבים  בספר 
 ļנֵנōרĹְ ר אֶלĹָńִַקָר / הĿַָף הōא זְהַב הַחֲלļה ļינĿֵַהמפואר: "חֹמֶר ח
בקעקועים  גם  מופיע  ח.ל.פ  השורש  לֶחָלָב".  הōĳַקֵק  הַחַם, 
מאוחרים בשיר 'חלוף': הכי מתומצת, הכי נטול גינוני־שיר, 
בשורות קצרצרות, פסקניות, חד־משמעיות, שיר מובהק של 
וַדאļת הקץ: "הłָŃִַה הֲכִי אֲיŃָֻה / הִיא הַחֲלōף. / חֲלōף מōıłְִן 
ף. / סŁִַין ıְחִיטָה. / סŁִַין ıֵŁְרָה. // ĸְחĿֵַינŁָ / ļל מַה ĳֶהָיָה  חַלַָּ

/ וְאֵינļńֶ / הļא הַחֲלōף הōńַרָא" )עמ' 75(. 

כדרמה מרתקת  ויזלטיר  לקרוא את שירת  – אפשר  כבלים 
השתחררות  עצמית.  וכבילה  מכבלים  השתחררות  של 
של  שונים  מסוגים  וזך(,  )אבידן  קודמיו  של  מהפואטיקה 
לדגמי  עצמית  וכבילה  פוליטי(  מיני,  לשוני,  )Ōֶמטי,  טאבו 
)ראו  הסונטה  או  החרוז  הדו־טור  כמו  מוקפדים  שירה 
מבחירה.  שלא  כבלים  נוספו  הזִקנה  בבוא  אולם  בהמשך(. 
כבלים כפויים של מגבלות הגוף היגע והחולה, שמצמצמים 
אביב.  תל  האהובה  בעירו  ואף  בעולם  הנדודים  טווח  את 
בית  או  הבית  לחלל  שירים  ויותר  יותר  הוגבלו  השנים  עם 
החולים, ממש כמו בשיריו המאוחרים של חברו הוותיק יאיר 
הļרביץ. בשיר 'בוקר חדש', למשל, נעדר המשורר את חדוות 
היקיצה שבה הורגלנו במשך שנים, חסר את הארוס המתפרץ 
אל חלל החדר או אל המרחב האורבני. זהו שיר פשוט מאוד 
לָקļם. /   / לְהִתְעōרֵר.  ועצוב מאוד, בלי להיות סנטימנטלי: 
לִנıְֹם אֶת ĸְקִיעַת הĳַַחַר מĖōŌִ הָאֹפֶל הָעַרְפłִִי. / לַחֲזֹר לľָŃִַה. 
'ערב פתאומי'?  89(. איך כתב אבידן בשירו  )עמ'  לִיıֹן"   /

“הļא קָם ĸĸַֹקֶר ļבֹקֶר Ę ōĸא קָם". 

לב – מעניין לבחון את מופע איברי הגוף בשירה זו. מתי היא 
אבחון  לעיניים.  לרגליים,  לידיים,  ללב,  למוח,  חיבה  נוטה 
ועל  לוויזלטיר  הייחודית  הפואטיקה  על  רבות  מלמד  כזה 
והופך  ונמרץ  דפוסיה. ברבות השנים חדֵל הלב להיות צעיר 
יגע  ללב  או בפשטות  לסינקדוכה של מחלה.  או  למטונימיה 
וחולה. אלה הם פני הדברים בשער החמישי בספר, שכותרתו 
בשירים  אותנו  שהכניס  המשורר  הקרדיולוגית'.  'מהמחלקה 
רבים למיטת אהבים מכניס אותנו כאן למיטת האשפוז. כדרכו 
מקĸריים,  פעם  לא  הומוריסטיים,  בכיוונים  ויזלטיר  בוחר 
חנוך לוויניים במהותם, כמו בשיר 'איזהו עשיר': "הִתְעĳַַרŌְִי 

ĸְקōצֵב. / מֵהļŅַג הֶחָדִיı, מıְֻכְלָל ĸְיōתֵר. / הָרōפֵא מְגłֶַה אֶת 
אָזְנִי: / 'מְחִירōĺ 20,000 ōלָר!' / הļא אōמֵר ļמַמŌְִין / לıְִרִיקַת 
הִתŇְַעֲלļת – / Łִי עָלַי Łָל הַחֶסֶד הĽֶַה / הֻרְעַף ĸְחńִָם / עַל חōĸıְֶן 
הָאָדָם   // הֲלōם.  עַד  אōתִי  ıֶהֵבִיאָה   / הŃְַדִינָה  Łְלōמַר  הŇָŉַֻה, 
מľֶַה  הָרōפֵא   / הōŉַצֵב?  לִי  יִקְצבֹ  ŃָŁַה   / הōŉַצֵב ōıאֵל:  נĲֵōא 
רֹאļ ıמְחĖĿֵַ: / יıֵ חıļ הļמōר, אָה? – ōıבָב אŌַָה" )עמ' 133(.  

מוזיקה – בספרי שיריו האחרונים של ויזלטיר זכתה המוזיקה 
האזכור  על  הקלאסית,  המוזיקה  בעיקר  כבוד.  של  למקום 
גם  ניכר  זה  ומבַצעים.  יצירות  מלחינים,  של  ונשנה  החוזר 
בספר הנוכחי, בעיקר בשער השישי ששמו 'מסביב לפסנתר'. 
ברטוק  ודביסי,  שופן  וסאטי,  מוצרט  בו  נזכרים  השאר  בין 
הורוביץ  ולדימיר  גולד,  גלן  אושידה,  מיצוקו  וכן  ומאהלר 
 .ōוסביאטוסלב ריכטר. המוזיקה מנחמת אותו בזִקנתו ובחולי
Ļĸָ ומולĻ הוא מודד את זמנו האוזל, כמו בשיר 'פōרֶה': "Łָל 
הłַַיְלָה הֶאֱזַנŌְָ לְפōרֶה. עַד הōĿַם / מֵעōלָם Ęא הֶאֱזַנŁָ Ōְָל הłַַיְלָה 
 Ėֶֹרňַל אłֶָא   /  Ōְָהֶאֱזַנ  ōל Ęא  הĽַאֹת  הŇַַעַם   ļłִאֲפ  / לְפōרֶה... 
הַחַד־סִטְרִי  ĳְĸַבִיל   /  Ėֶרĺֶ סִימָנֵי  רַק   ōא  / מıְַמָעļיōת  ĸְסļŃִן 

ıֶאֵין חōזְרִים ōĸ" )עמ' 143(. 

נשים – אהבה, ארוטיקה, מיניות, פרוורסיה, זנות, פדופיליה, 
פגישות, פרידות, פיתויים ופגיעות )בשני סוגי הניקוד(, כל אלה 
מצאו ביטוי בשירת ויזלטיר החל בספרו הראשון. נשים צעירות 
וצעירות מאוד, נשים בכל הגילים, חיות ומתות, כאלה שהכיר 
וכאלה  למשל(  ōĸלֶסלַבסקי  )יַמŇָה  רבות  שנים  במשך  אישית 
שהעריץ מרחוק )למשל הפסנתרנית מרתה ארחריץ׳(. שלא כמו 
במקרה של ת.ס. אליוט,  למשורר מסוגו של ויזלטיר הוויתור על 
מיניות וגבריות, שמביאות עŃִָן הזִקנה והמחלה, קשה כשאול. 
בלי להכביר ברחמים  הוא מצליח להתמודד  זה  נושא  עם  גם 
כמĲļאים  נשים  של  שהתרחקותן  ספק  אין  כי  אם  עצמיים, 
מיניים סודקת את נפשו. הנה הבית הראשון בשיר הנוקב 'הרחק 
ממני': "אֲהָבōת עָבָר מļטָלōת / אĳִָה ĸְגֻמְחָתĻָ / הַרְחֵק מńִŃִֶי, / 
מִחļץ לִטְוָח יָדִי הַחֲמִימָה, הַמְרַחֶפֶת / הַמְגıֶĳֶַת Łְסļמָא ĸְמľִָתִי / 
הָרְחָבָה, הŌָĲְŃִַרַעַת / עַד לŉִַיר הłַָבָן, הōňַנֵן" )עמ' 59(. בהמשך 
שואל המשורר, תוך פירוט, היכן מצויים היום איברי גופן של 

נשים שנענו למגעיו. שיר שובר לב.    

עדות  ויזלטיר.  בשירת  שכיח  דגם  היא  הסונטה   – סונטה 
פנקס  בכינוס   2021 בשנת  הקוראים  קיבלו  לכך  מרהיבה 
הסונטות, שלļוָה באחרית דבר נרחבת ומעמיקה מאת עמינדב 
דיקמן. בדגם זה, בעיקר בעקבות הסונטה השקספירית, Łָלא 
המין,  האהבה,  הילדļת,  שירי  בתחום  משיאיו  כמה  ויזלטיר 
בקעקועים מאוחרים  גם  ועוד.  הפוליטיקה  הארס־פואטיקה, 
מופיעות סונטות אחדות. כמה יופי ועוצמה גלומים בשיר כמו 
'סונטה עם גלדיאטורים', סיכום חייו של ויזלטיר, סיכום חיי 
משוררים ואמנים, סיכום חיי כולנו: "הָיִינĹְ ļלַדְיָאטōרִים ĸְזִירָה 
/ מֻכŌְֶמֶת ĸְדָמָם ıֶל Łָל קōדְמֵינĿָıֶ / ,ļבıַ מĽְִמַן, łָŁֻנļ חֲמıִļים 
/ עōטֵי ĸַרְזֶל, מִתְנōצְצִים ĳֶĸַמŁִ / ıֶפְרָחִים. מļזָר, הōŉַלōסֵאļם 
אִים  Ňְļלֶבֶּ טְרִיקִים  ּŇַ  /  – מְרōקָן  עֵבֶר  מŁִָל   ļתָנōא  / הָאōפֵף 
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הִתְנĺְַפļ / מļńŃִֶ, וְאֵין זֵכֶר לְקֵיסָר. / הıָōŃַבִים רֵיקִים, הַיְצִיעִים 
/ Łִמְעַט עַרְטִילָאĿִִים, צļĿִר מֻפıְָט. / Łָאן אֵין ĺָנִים אōתėְ, אŌַָה 
נıְִחָט / ĸְלִי ļńĹִנִים, נִקְרָע, ĺָמėְ נִפְלָט. / עōלַם הıְŃַַמָעļת הĽֶַה 
36(. שתי  ŌַĿִıֶם" )עמ'  עַד  יָזļב,  זָב,   ōמֵנĺָ אֲבָל   / מĽְִמַן,  קָרַס 
השורות האחרונות מוזחות פנימה, כדי שעין הקוראים תבחין 

ב־couplet המפואר החותם את הסונטות בדגם השקספירי.

ויזלטיר  עישון – עישון סיגריות תפס מקום מרכזי בחייו של 
בשיר  בשירתו.  מעטים  לא  לאזכורים  זכה  עשורים  ולאורך 
שהיה  חברי־מיני  קשר  על  מספר  הוא  האחרון  בספרו  'היתה' 
זאת  אשאיר  אני  גם  אז  היא,  מי  כותב  לא  )הוא  אשה  עם  לו 
בעמימות הראויה(. השיר נפתח בĲמחה משונה על כך שלקה 
הוא  משם  להלווייתה.  לנסוע  שלא  תירוץ  לו  והיה  בשפעת 
מגלגל זיכרון של "ליל התרפקות אחד", שבו אחרי מעשה המין 
"עļńĳִַ עֵירŃִֻים ĸְאōר רִאōıן / ĸַחֶדֶר הŃַַבְהִיר" )עמ' 34(. הדמות 
הנשית מתריסה כלפיו שהוא אינו רוצה בה באמת )לשם הדגשה 
חוזר הביטוי פעמיים(, ובבית האחרון הוא מתוודה: "מַה ĸֶאֱמֶת 
רָצִיתִי Ęא ĸָרļר. / נōתַרְנļ יְדִידִים, עōĲָר וְעōד עōĲָר. / עַכıְָו / 
זֶה הִתְאĿֵַן, חָדַלŌְִי לְעĳֵַן, / וְהִיא אֵינńֶָה". דומני שהיה זה אודן 
שאמר על רוברט לōאֶל שהוא השאיר אחריו נשים כמו סיגריות 

מכובות במאפרה. 

למן  ויזלטיר  מאיר  של  שירתו  את  ליווה  פרי  מנחם   – פרי 
קריאה'.  'סימן  החשוב  העת  כתב  את  יסדו  ביחד  התחלותיה. 
מŇֶרי שמעתי אי־אז, במחצית השנייה של שנות השמונים בחוג 
לתורת הספרות הכללית באוניברסיטת תל אביב, את הניתוחים 
של  הנוכחי  הספר  עריכת  על  ויזלטיר.  שירי  של  הראשונים 
ויזלטיר מגיעות לפרי תשואות, ואני משמיע אותן כאן ברמה. 
המשורר החולה הותיר בידיו את הספר וידע שאם חלילה ילך 
לעולמו, רק פרי יעשה את העבודה הזאת כראוי, מתוקף היכרות 
אור  ראה  הספר  ואכן,  שנים.  מיובל  יותר  של  ļותיקה  עמוקה 
ממש ברוחו של ויזלטיר, עם הפונטים המיוחדים והŁהֹ מוכרים 
מבחר  השישים,  שנות  קיצור  של  הגדולים  בממדים  בחזית, 
שיריו המוקדם. עבודה מעולה ממש. שוב ויזלטיר ב'ספרי סימן 
קריאה', כמו פעם, לפני חמישים שנה, כשיצא קח. כמה חבל 

שלא זכה לראות את זה.   

צילום – בחזית הספר צילום של המשורר מהשנים 
האחרונות. עז מבע. כבר זקן. מתבונן בעולם מתוך 
ולא  כלא,  סורגי  מעין  תריסים,  דרך  החļצה,  הבית 
דרך חלון פתוח. השתקפות שלו בזגוגית בצד, פחות 
בהירה, בפייד אאוט. משורר שהולך ונמוג מהעולם. 
אבל עדיין תווי הפנים שכמו מסותתים בסלע. עיניים 
האחרון.  שיהיה  שייתכן  באור  שמסתכלות  חכמות 
אולי חושב ברגע זה על שורות השיר הקצר 'מהו?': 
מָהֵם   / הęַא־נōדָע.  הļא  הָעōלָם   / הָעōלָם?   ļמַה"
הĳַָמַיִם? / הĳַָמַיִם אֵינָם. / מַהļ הָעֵץ? / הָעֵץ מִתְרōצֵץ. 
/ מַהĸָ ļלōן? / הŃֵַצִיץ ĸַחōłַן. / מַהļ הָאָדָם? / הָאָדָם 

נֶעֱלָם"  )עמ' 107(.

כמה  יש  אחריו  הותיר  שוויזלטיר  השירה  בקורפוס   – קיץ 
הפלסטיļת  המקומית.  בספרות  יפים  היותר  הקיץ  מתיאורי 
חרוך,  נוף  במילים.  הארצישראלי  הציור  ממיטב  היא  שלהם 
ויזלטיר  כמו  מי  כחולים.  ושמים  פרדסים  לŁַלֹ,  פתוח  קוצני, 
היטיב לתאר בשירים את כל מה שזוהר, בוהק, קלוי, פעמים 
מזה  משהו  בישראל.  ולנעוריו  לילדותו  שקשור  בנוף  רבות 
אפשר לראות בשורות־הפתיחה של השיר 'נוף ב־1951, נִמְחָה': 
“ĺְĸַיļנōת הַחōבְקōת אֶת עֵין הŌְַכֵלֶת / מִתְנōצְצִים Ĳִיחֵי הĳַַרְבִיטָן 
וļıָב  עֲלֵיהֶן ļıב  מַחְלִיקִים   / עֵירŃִֻים  Łִמְעַט  יְחֵפִים  יְלָדִים   //
הָרַגְלַיִם"  ōŇŁַת  אֶת  מַאֲפִיר / צōלֶה   ,ıֵלִי אĸְ מִתְלŉֵַחַ  הַחōל   //
)עמ' 28(. בהגיעו לשנותיו המאוחרות משתנה גם היחס לקיץ 
בשירים והוא נעשה למספד על עולמנו, כמו בשיר 'הקיץ מגיע': 
"הŉַַיִץ מĹִַיעַ אֵלֵינļ, הńִֵה /הļא ōĹלŃִĸַ ıֵדְרōנōת / מֵבִיא אֶת Łָל 
הōĺַרōנōת / מŃִַעֲבֵה מִדĸְָרōĿִת / ňָĸַפōן Ńִĸַזְרָח ĺָĸַרōם ļבŃַַעֲרָב / 
נִים / ıֶל סָעļדְיָה ļמִצְרַיִם  מֵאֲפִיק יַם סļף, מŁִָל הŃִַדĸְָרōĿִת הŃְַגֻוָּ
הָרָה הָאֵימְתָנִי / ıֶל לļב, ıֶל סļרְיָה / ļמĳִִגְרַת הļĸŅִַב  / ıֶל הַסָּ

הָעıֶ / ıŉִֵל הļĺŁַַר הĽַָקֵן // ōŁכָב מִסŁְֵן łָıֶנļ״ )עמ' 44(.  
הבנה  מתוך   ,)80 )עמ'  האחרון'  'הקיץ  בשירו  שנאמר  כמו 
איננה מטפורה,  כבר  זאת  הללו  המילים  את  כותב  שכשהוא 

שזה בהחלט עלול להיות "אחרון באמת". 

להביע  ויזלטיר  גם  התקשה  לאבידן  בדומה   – רגשות 
של  בְּ אולי  רגש.  של  שונים  ונימים  נימות  רגשות,  בשירתו 
המכות שניחתו עליו בילדותו )יתמות מאב, התבגרות בלא 
אֵם(, אולי משום איזו נוקשות פנימית מļלדת שממנה נבע 
מאוחר יותר מקור שירתו. וייתכן ששני המשוררים, ויזלטיר 
כמו אבידן, פחדו ממלכודת הרגשנות היתרה שאִפיינה את 
ואלכסנדר  אלתרמן  נתן  )למשל  העברית  בשירה  קודמיהם 
הטלטלה  את  בשיריו  לראות  אפשר  כך  ובין  כך  בין  פן(. 
בין הרצון להרגיש ולהתרגש )אבל לא לרıĹֵַ את הקוראים( 
לבין הרצון לכבוש את רגשותיו, ובעיקר את עיצובם בשיר. 
במהלך השנים הוא הצליח לפתח בתחום זה טכניקות רבות 
 Ė"ַנ ומרשימות. את השיר 'קורעים' הוא פותח בשורות "ĸַתַּ
 .)52 )עמ'  וְהַעֲרֵב"  הŁֵıְַם  קōרְעִים   / הĸֶַגֶד  אֶת  קōרְעִים  הֵם 
איך לכתוב שירה שיש בה דרמה בלי לקרוע את הבגד ובלי 
וקוראיו?  הכותב  עיני  את  המלך,  אדיפוס  כמעשה  לנקר, 

מאיר ויזלטיר בביתו, צילום: חגית גרוסמן, 2018
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זאת אחת המטרות שהציבה שירתו 
אותה  שהגשימה  ודומני  בפניו, 

באופן מרשים.

שלמים  חיים  לסכם  איך   – רטון  שׂ
שכוללים התייתמות מאב במלחמת 
העולם השנייה, הגעה ארצה בדרך־

של  וניכור  זרļת  תחושת  לא־דרך, 
האבטיפוס  ממנו  שבקע  עד  מהגר 
והתל  הארצישראלי  המשורר  של 
של  בדימוי  בוחר  ויזלטיר  אביבי? 
נאחז  הוא  שבו  סלעי  קָצֶה  Ĳרטון, 
לים  להִשמט  לא  כדי  כוחו  בכל 
שלמים  חיים  של  תמצית  ולטבוע. 
בארבע שורות. איזה שיר קיומי חזק 
בשל  דווקא  קוצרו.  בשל  דווקא   –

אחדות ויחידļת הדימוי: 
 / Ĳִרְטōן  עַל  ıֶהļטַלŌְִי  "יŌִָכֵן 
Ňְצļעַ   / ĸְרֵרָה  ĸְלֵית  אֵלָיו  וְנִצְמַדŌְִי 
הļŇŅִַר"  Łָל  וְזֶה   // ļבִרŁְַיִם,  Ňְרָקִים 

)עמ' 101(.

שלאחר  בשבועות   – אביב  תל 
מאיר  של  מותו  דבר  היוודע 
אביב.  בתל  להלך  הרביתי  ויזלטיר 
ובאנשים,  ברחובות  הסתכלתי 
בבניינים ובאתרים מŁָļרים ושאלתי 
מאיר  בלי  תעשו  "מה  ושוב:  שוב 
 Ļמשורר בלי  תעשו  מה  ויזלטיר? 
של תל אביב?" הדוממים מן הסתם 
גם  אדם,  כל  של  למותו  אדישים 
חלק  מצוין.  במשורר  כשמדובר 
יכול  איני  פחות.  אולי  מהאנשים 
ברחובות  העוברים  שŁל  לצŇַות 
בחייה  שנפער  הענק  בבור  יחושו 
כותב  אני  העיר.  של  התרבותיים 
מאיר  של  רוחו  את  ושומע  זה  את 
אומרת: "שוב אתה מגזים, וייכרט, 
אשיב  ומה  מגזים".  אתה  שוב 
הפרקים  באחרון  שכתב  למשורר 
"łָŁֻם  'שרבוטים':  של  הקצרצרים 
ļצְעִירִים   /  ļתļיָמ Łְלōמַר  מֵתִים, 
צōהֲלִים יַרְעִיļı / יִצŇְְרļ טļ־טļ טļ־

 .)108 )עמ'  מōתָם"  אַחֲרֵי  Ĺַם   /  ļט
לצפירתם.  צפירתי  את  מוסיף  אני 
צפירת־אֵבֶל  זאת  שלי  במקרה 
של  מובהק  מקרה  אזעקת־אמת.                             .ממושכת. 

"למדמואזל ברז'ה מלאו שבעים שנה. היא אינה מגלה יותר שום סימן להפרעות. הרופא 
הפסיכיאטר מצווה לשחררה. ואולם החולה עושה צעד פזיז ואומרת: 'אצא בעוד ימים 
מספר. כתבתי לאמא שלי שתבוא לקחת אותי. אני מחכה לה'. בגיל שבעים לא ממתינים 
יותר לאמא. אם כן, מדמואזל ברז'ה לא נרפאה. מחזירים להסתכלות סבתא זו המתנהגת 
כמו ילדה קטנה. ואולם האם, הגברת ברז'ה, מגיעה למוסד. – 'זו לא טעות' מפטיר הרופא 
לונדר  אלבר  כותב  כך  הפסיכיאטריה!"  הו  החלימה'.  הבת  כן,  אם  וקיימת.  חיה  'האם 
חולי  בין  הזה, המבחין  פני המעטה הדק  אצל המשוגעים בהדגישו את  ספרו  בתחילת 
לבין שפיות, ובין אבחנה רפואית ואנושית לבין כוחנות של הפסיכיאטר האטום והכל־
יכול. ואמנם מבעד למציאות הזאת הדקה כנייר, לונדר מסגיר בספרו זה את כל הסדקים 
שלה – עד כמה יש להחשיב את מדע הפסיכולוגיה? האם שיגעון אינו אלא משהו ייחודי, 
עמוק, עירום המוסתר מתחת לקרומי התרבות, כזה שהתרבות אינה מרווה אותו? מה 
אם כן, משמעות היות אדם "נורמלי"? זה ההולך בתלם או זה המתגרה בגורל, המזנק 
נגד ההתייחסות  והשגרה,  נגד הבנליה  עומק החוויות הראשוניות שבחיים, מתריס  אל 
ונגד כל מה שאין בו תעוזה? אף כי המחיר, לא פעם, הוא  הסטריאוטיפית אל האדם, 
החיים עצמם )שיגעון או מוות(. חייו של חולי הנפש, לפי לונדר, למרות הכאב הכרוך 
בהם, הם לא רפיסה בזמן אלא הינם חיים ראויים לשמם. הוא מתארם בספרו כהתרחשות 
החלום,  של  ההכרה,  תת  ושל  ההכרה  של  הרבדים  בכל  בו־זמנית  עצומה שמתחוללת 
ההזיה והסיוט, בכל כלי התחושה והשפה של הגוף, של הרגש ושל הדיבור. מתי, אם כן, 
הוא שואל את הקורא, מפסיק למעשה חולה נפש להיות כזה? לא בכדי המעשיות שהוא 
מביא מ"מחשכי" בית החולים הגם שהן מלאות סבל, יש בהן השראה והומור והן עולות 

זו על זו בתחרותן הפרועה מלאת התזזית להבקיע בכוח לאור העולם.

מדמואזל ברז'ה היא רק אחת מן הדמויות הרבות שלונדר פגש במסעו ההזוי, והמוטרף, 
ויש לומר גם הקסום והכמעט פואטי במוסדות לחולי נפש ברחבי צרפת. עיתונאי חוקר 
לאורחות  החולים,  של  החיים  לקצב  חודר  שהוא  תוך  בעצמו  נפש  לחולה  התחזה  זה 
ולזיכרונות הפרטיים והמשפחתיים  המחשבה שלהם, לתבניות הלשון, להרגלי היחסים 
שלהם. הוא ממש פועל בשורש נשמתם. יותר משהוא כתב שטח, הוא למעשה משורר 
המשאיר בדיווחיו על המשוגעים – וכך הוא מתעקש להגדיר אותם – טעם של צחוק, 
תדהמה מוזרה עם תערובת של רעב והתרוממות נפש. סגנונו ייחודי מאוד ונע בין פרודיה 
ופיכחון צורב לבין תמימות אנושית ורגשנות – מפה, שמח לצפצף על גבולות והיררכיות, 
על המהוגנות ו"הטעם הטוב", ומפה, נוגע בעדינות בדברים הקטנים, החשובים לו באמת, 

מתוך חשש שהפרימה הדקה שלהם תתפורר. 
לונדר )1932-1884( עבד כשליח פריזאי של עיתון גדול ונפוץ בליון שבצרפת והתפרסם 
במלחמותיו למען צדק חברתי ותיקון עיוותים ועוולות שהמדינה מחוללת בנפשות אזרחיה. 
פרך  עבודות  עם  כלא  בתי  על  בפיגאל,  והסרסרות  הזנות  עולם  על  גם  כתב  השאר,  בין 
במושבות העונשין של צרפת במחוזות שמעבר לים, על סחר הנשים בארגנטינה; "העיתונות 
לא נועדה לגרום הנאה ולא להטיל דופי" נהג לומר "היא נועדה לנעוץ את העט בפצע, 
בפצע הזה הנקרא – אדישות". לכן, לונדר מעניק למשוגעים שלו את זכות הדיבור המלאה 
ומביא את סיפוריהם, בכלל זה חלומות הביעותים שלהם שאין להם סוף - ככתבם וכלשונם. 
לדעתו, רק עדות אנושית של מי שהיה שם, המוציאה אל האור באופן חסר תקדים אופני 

לאה ענבל דור

לנעוץ את העט בפצע האדישות

אלבר לונדר: אצל המשוגעים, מצרפתית: איריס ירון לקונט, 
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