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מסין נ. א. של הסיפור באמנות יסוד היבטי
תו שנה מאה להולד

פרידמן רבקה

 גנסין', סיפורת על המשופעת הביקורת של הגישה עיקרי את כיום לסכם הבא
 בסיפורת לצפות הנטייה משתקפת באחת בסיסיות. טיפול דרכי שתי בה יחשוף

 הטראגי־רומנטי בתחום המתלכדים ולמוטיבים לאספקטים מבעד הגנסינית
 כי לנו נראה שלה. האירוניים־קומיים־גרוטסקיים לאספקטים מבעד — ובאחרת

 וברצוננו זו סיפורת של מורכבותה בפיענוח בלם מהוות 2חד־ערכיות התייחסויות
 לצורכי ממוזג מעריך להיבט השתיים של שבשילובן ההכרח על כאן להצביע
 זיקות־יסוד שתי ולגולל גנסין יצירת של הטקסטואלית החשיפה מלאכת

 האירונית־רומנטית למסורת זו יצירה של ההדוקה זיקתה — מחד בה. הנפרשות
 הפסימיסטית ההגות של היסוד למרכיבי זיקתה — ומאידך בכלל אירופית

 וסמוי גלוי באורח בבירור בהן להבחין שניתן אלה, זיקות שתי השופנהוארית.
 הגנסיני בבית־היוצר ונוצקו ועובדו זו את זו ומשלימות כאן משתלבות כאחד,

 שתי לבין סיפורת־גנסין שבין ולפערים למגעים מוו־עותנו הייחודיים. בדפוסיו
זו. יצירה של הארג סבך של בהתו־תו לדעתנו, רבות, תתרום אלה זיקות

I
 המסורת לבין סיפורת־גנסין בין המגעית החשיפה למלאכת ניגש בטרם

 הרומנטי האירוניסטן את המייחד מהו תחילה להבהיר עלינו האירונית־רומנטית,
 זו, סבוכה סוגיה בבירור מאידך. הרומנטיקונים ומכלל מחד האירוניסטנים מכלל
 לטפל ובכישוריו באי־מעוךבותו במובחן הקלאסי האירוניסטן את גורביץ ל. מציג

 האירוניסטן סתירות. עתיר קוסמוס לבין אדם שבין הבולל בעימות בקלילות
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מר, איננו תיי , מ ן כ ל־ א ע פ ר תקן ל ם ול ל ת אף או זה, עו סו ר לנ תו פ ל ת ו  א
תיו, מו לו ע דו זה הן ת עו ל מי קון. ש טירי א ס טן 3ה ס רוני אי ל ה פ ט ם מ ת או  ב

ם טי ק ספ א ם ה ליי א ס כ דו א ר א פ ל ה ם ש ל עו ם ה אינ ם ש תני ל ני כ ה ל תו־ א. ה הי  ש
ה רוני אי ת ה טי מנ רו ת ה ב כ ר ה מו סבוכ א ו אין הי ך ל רו ת. מזו ע סי א קל טן ה ס רוני אי  ה
טי מנ רו חן ה תו מוב ב חי ת ב ד ח מיו תיו ה סיונו בנ מיזוג ו ל ל ת ש דו סו תי י ל ב ם ה תני  ני

ת. רו ש פ ת ה א זונח ל ת הו ק א חו אלי הרי טו ק טל אינ ת ה א ת ו לו לי ק ם ה פייני א מ ת ה  א
טן ס רוני אי סי ה א קל ע ה נ ת ו רו די ר בין ת ש ת, ק שו לי ת ה בין ל ב בין חו ר ל ד ע  כל הי

ת בויו חי ת ר שהן; ה צ א נו ת הו אי א אידי ס ה קל ת מ ת בו ו דו מי צ רב ב ק מ א ו ה הו ח דו  ו
ת ע ה ב עונ ב ת ו ח ת א בי א כי ר ת מ בו א ת ס ה ה ה ת ח ש ה ה ל ו ם ש ל עו ב. ה ב סו  אם ה

טן ס רוני אי סי ה א קל א ה צנו הו ל לי ם, ש ל רי עו טן ה ס רוני אי טי ה מנ רו א ה צנו הו  לי
ב. ל ה ר־ בו 4עו

תו חינ ל ב ט ש ב הי טי ה מנ רו ה ה רוני אי ב ת ש טי מנ רו ף ה שו ח ה כי ת ע  ש

קון טי מנ רו ה תון ש ה נ ד מ ת ה ה ב ב שג ה ת ל טי א ה פו מ צ ע ה ל ת, ו שי רי רג  ה
קון טי מנ רוני הרו אי חן ה ת מוב פי ץ ת ת־ ר קו ת בנ טי לנ א ױו ב מ ה א ת עו צ מ א ב ה ש ל  ח

ה ר מ ה ה ר די ל ת ם ש ם מרכיבי טיי מנ ם רו טיי מנ רו טי־ אנ ך. ב פ הי ל  האקסטאזה ו

ת טי מנ רו ה ה א ל פ ה ה ת ו שי רג ם ה רי ד ר ד ת ה כאן מ הוויי ת ל מוני ת די פיינ או מ  ה
ה צי א היליז ל בני ב ש שג לון הנ חי ב קון ו ל וברי אי ש אידי ל. ה צ א הנ ה ו ם אל די כ תל  מ

ת כ ס מ ת ל ל ל ל כו ת ש ב לו ש ת ת לי א ס כ דו א ר א ל פ ם ש בי כי ר מ ם־ ה איי די אי  ה

ם טיי מנ כו רו תו ל ב רג ש קי. א ס ט רו רוני־ג 5אי

ק קבדמע ל הדו ט ר ע ת י ה א עיני ר ל ג ת ש סו ח תיי ה ת ה תי ר קו בי ה ה קונױ ת־ ה ר פו סי  ל
סין ר גנ ב ל כ ח ה ה ת שי א ר ל ב סין. ש גנ ת־ ר קו ט בי ב הי זג ה מו מ ך־ רי ע מ ס ה ח תיי  מ

ם, י פנ ה ל־ פ כ ה ל הוו מ ת ה חו כ ה נו ר די ת ת פי צ ת ת. ב סיני ת הגנ עו ך מו ה ה ל ט ל ט  ל

ת טבי קו ת ה פי צ ת ת ב סיני ת הגנ ד ה ד ה ר מ ב ם ב ה רי ב ד ל ב ה ש רי ב ם ד שיי א ר ל ה  ש
ת ר קו בי ת ה רי ב ע מן ה ת ל שי א ה, ר א מ א גם אם ה ת ל ח א א ל ם ל ת ל ע פ ל ה לי־ ש  כ

ח מינו ם. ה כניי ט ם־ ליי א מ ר פו ה ה חוד ל יי סין ש גנ ת־ ר פו ש סי ר פ ת כאן נ דו כ ל ת ה  כ
ל ל ש ל ם כ בי כי ר מ ם ה רי ת סו ר ה צ ביו תו: ש וביציר

 פטם ויורד. טולוז לטיויוו. מתורוד באילו והבל המיפורים. לאותם להם. מוך ואץ וזגזוזלוז אץ

 לב טס מטוון יום ופטם תקווה מטם טנז ויק־אור פטם צחים. שמים ופטם ווטפים בשמים
6מטוון.

 צדדים בטל שהיה רזן לא בפול. םבט היה םבטו בל וז,בפולים'. מגורת וזיתה גוסין של גזרתו בל

 האוזרות את מוצאים אוו גומין אצל מאד... מתוגרים צדדים בטל גם שהיה אלא מאד. שווים

 טולמו ביותר... המפוצל של ההרמוויה את ביותר. אי־הממודר של הסדר את ביותר. השווה של
 וצחית אתת יוה מוג וצוזית. תווטה של טולם הוא גיבוריו ובלב בלבו חי שהיה הטולס גוסין. של

 טר ביותר הרך מן בה שיש רסיסי־מוגיוה משתברת.לאלפי והיא הזה, הטולם בתוך רוטרת

 והוןשה. הרך שבין אין־סוך מדריגות דרך ביותר... הטגום טר ביותר הוטים מן ביותר. הקשה
 ומוןיצים. חולמים ומתיאשים, הם שואפים חייהם את גיבוריו להם חיים ובך והטגום... וחוטים

7מקיצים... ושוב חולמים ושוב מתיאשים ושוב שואפים ושוב

 המתוון הרטל גומין... של בפוימיותו לזה וה מאר זןרובים בוראה היו והבבי השחוק ציוורות
8וירוד... טלה של ובקפיצות בטרבוביה בו משמשים והחום הקור בו... התוםם

ם, י פנ ה ל־ פ טי, ב מנ רו רוני־ אי ן ה סי גנ ת־ ר פו סי ב חן ש י מוב ד י ל־ מן ע כ ש פי א ״  כ
ת פ ט ל ת" מ רננ מ ה ו ר ע ב הו י ש ד י ל־ טן ע ש "פיי ר פ ם... מן ש חרוזי ם ה שו א מ ש שנ
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 השלימות 9ופצעי־מוות-נסתרים. ולא־אמון אוכלת אירוניה מדי יותר בלבו
 מהתשלובת ביצירת־גנסין נוצקת כצנלסון־שז״ר, רחל של לדעתה האמנותית,

 צמח עדי של ההדוקה זיקתו ,0והנעלה. המגוחך של וכפירה, אמונה של הקוטבית
 החד־ ממשפטו בבירור מסתנן הגנסינית הסיפורת של המעריך־ממוזג להיבט

. ראה שלא ״כל משמעי: .  של הקריקטוריזציה הציניות, האכזרי, הלעג את .
 "בטרם" של מהותו עיקר לדעתו, דבר". וחצי דבר בה הבין לא — הבית החזרה
 מעבר תוך המאוחרת השיבה מוטיב של "הניהיליזציה של בהתפרשותה מעוגן
.הדימוני אל מודרג בלתי וכמעט תכוף .  יחד". גם והבית החוץ חרבו שבו בעולם .
 מתמיד כמעבר זו גירסה על־פי מובחנת הפרוזה באמנות גנסין של דרכו

 בדפורמאציה המסתיים צורב", למיגור חם "ממאז׳ור האירוני, אל מהרומגטי
 הגנסיני הגיבור של בדידותו בל עם אולם הרומנטיים. המרכיבים של גמורה
 אין־ געגועים ומתגעגע, הבדידות של ביינה משתכר הריהו "... ומאלוהים, מאדם
,ששקעה...״ שלו לאטלנטיס־החלומות פשר,  מן ההיסט וחל חוזר ובזאת — ,

הרומנטי. תחום אל האירונית המהות
 י. דווקא יצירתו מהות ושל היוצר של הסותרות בנטיות לחוש היטיב כי נראה

 ביחסו לדעתנו, כדין, שלא ונשפט בראוי הובן לא הצער, למרבה אשר, ברנר, ח.
 יצירת־ בהערכת אוביקטיביות בהיעדר ברנר את מאשים מירון ליצירת־גנסין.

 על־ גנסין של הגדרתו יצירתו. כלל אל שליליות אישיות תחושות ובישום גנסין
 לדעתו עומד, והקרה", ההומיה הנפש כ״בעל גנסין", של ואוהבו "רעו ברנר, ידי
 הקרבה וחיסול היחסים שיתוק בשעת לו שנגרם האישי, הכאב "בסימן מירון, של

 גופם". בסיפורים אוביקטיבית קריאה של בסימן מאשר יותר ידידו... לבין בינו
 ידידו לבין בינו האישי הקךע סיבת את ברנר ״ראה מירון, לדעת זו״, ״בצינה
 רתוק, ל. ,2יצירתו". על ספרותית־אמנותית לביקורת גם יצא וממנה מנוער

 של הכוללת לנקודת־התצפית מבעד ביקורת־גנסין על סקירתה את הממקדת
 ברנר של בדבריו הדוקה קריאה ,3זו. בנקודה אף בעקבותיו הולכת מירון,

 באים אינם ,4בעיקרה", שוללנית כ״ביקורת שנתפרשו שדבריו, על־כך תעמידנו
 הנטיות עם בהתמודדות זו. שביצירה שבכפל־הפנים הייחוד על להעיד אלא

 המלכדת לשונית דיאלקטית למערכת ברנר מזדקק שבסיפורת־גנסין, הקוטביות
 שימושי־ ,לפיכך אם, היצירה. של והסותרים המנוגדים האספקטים את בתוכה
 מהווים אימפרסיוניסטן...", המתרשמת... ההומיה... הנפש "בעל הלשון,

 "נפש הלשון, ששימושי הרי הרומנטי, מתחום הגנסיניות לנטיות התייחסות
 את להכריע באים לדעתנו, אינם, ,5ובכיסוי...", פשטות באי רוצה ערומה... קרה...

 ברנר של מודעותו את חושפים אלא לגנסין, ביחסו השלילית כף־המאזנים
הגנסינית. שבתצפית האירוני למרכיב

 בשני משתקפים האירונית־רומנטית המסורת לבין סיפורת־גנסין בין המגעים
השנים: בין הךךיות הקזלכות מתוך מישורים

 של היסוד למרכיבי נתייחס זה במישור — היצירתיים המרכיבים במישור א.
וזמן. תבנית איפיון, נקודת־תצפית, כגון: היצירה,

 לדרכו נתייחס זה במישור — ההבעתיים־אמנותיים האמצעים במישור ב.
 מתמדת הפ^לה תוך האירוני־רומנטי הארג של ברקימתו גנסין של הסגולית

וקומיים. גרוקסקיים פארודיים, מכניזמים של
נשלטים הם כי יחשוף סיפורת־גנסין של היצירתיים המרכיבים אחר העוקב
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די ת, רומנטית־טראגית — תדירה מתפצלת נקודת־תצפית על־י  ואנטי־רומנטי
ת ת־גרוטסקי  המרכיב הרומנטית־אירונית. היצירה כלל את המאפינת — אירוני

רוני טי במהותו מובחן הרומנטית שבאירוניה האי סרוונ רוני־  מופעל כלומר: ,16כאי
ת מבעד הוא ת מקוטבות, לעךשו טין המרוחקו  בכפיפה בו כרוכה כך מזו. זו לחלו

ה אחת רוניזצי ת אי שי החלום של האספקטים של כולל  עם בצוותא־חדא האנו
ני היבט האנושית. האטימות של אלה רו פיון ביצירת־גנסין משתקף זה אי  באי

לל חד הכו ס ובמיו תיו. של הדיאלקטי באיכלו רו צי י
ב לוגי העיצו פו רך בנוי הגנסיני הטי  העכר מן ביותר. ברור דיאלקטי קו לאו

ת של רחבה גלריה ניצבת האחד ת דמויו  האנטי־גיבור של אב־טיפוס המייצגו
חני במאסרו השבוי האינטלקטואלי, ם ל?טי תוך המענה הרו ם וזהות קיו  עצמיי

תן שאינו חיץ המקימים  ניצבת מאידך, הסובב. החומר עולם לבין בינו לסתירה ני
ת של גלריה ת מוגבלות, דמויו פיינו מן המאו ת הנפשי בצמצו  לפן מבעד והמופעלו

ת כל היעדר מתוך בלבד, היצךי־בךמי  ההגותית־רוחנית. המערבת בךמת פעילו
ת התדמית בשירטוט ת של החיצוני ת הדמויו  לקטגוריה המשתייכו

שון גנסין נוקט האינטלקטואלית־מיוסרת, ת ל ת תיאורי ת ביותר, חסכוני פו תכו  ו
 התבוני־רגשי לפן מבעד בעיקרה מסתננת אלה של והארתן מזאת, אף נמנע

פיון ממקד שעה באותה שלהם. ת אי  המנוגדת לקטגוריה המשתייכות הדמויו
ר מבעד או הן לתי בי ם. מרכי ת מערכת מופעלת כאן החיצוניי בי צו  אחידה, עי

בן חל שבאמצעותה צו ת של עי שית ההגבלה דמויו  מרכיבים על־פי הזכריות האנו
די הנשלטת דוב־אדם, של גרוטסקית כוללת בתךמית המשטרטטים  על־י

לו והאדום, הצהוב גוני אי  של גרוקסקי מיזוג מתוך מתעצבת הנשית המקבילה ו
ת סודו כאחד: וגבריים נשיים ,הטרוגניים י

סוד מרכיב מהווה הדובית־חייתית המהות ב י  בוחהיס של דמויותיהם בעיצו
אל באוטלו״( )״מעשה שמו  פנים איתן... אך גבוה, "לא — שמואל״( בן )״שמואל ו
א צהוב־כהה... שפם צר... מצח מעט, שזופים הו שב ו  למצח מתחת מביט כדוב, יו

פו "... (;52) נוהם...״ הקטן, העגול הגוץ גו ץ ניתר ו קפו ח וי  רגליו על ככדור־נפו
ת ת, הפעוטו (.62) ברוצו...״ הדב ?כפות והמהירו

ת להרס גורמת אלה מרכיבים של התעבותם רציו פו  של ולהעצמתם מוחלט פרו
חוטם של דמותו בשירטוט הגרוטסקיים הממדים )"בגנים"(: ארכי

 בולט היה שלראשו והמווחם הצר לקרטוו וצרוב...ומתחת מגודל יהודי וגנז... ארונו יהודי אותו
 והיו וטתפג שלא הבל נוהגות ומוורמים משמש שוופים היו פריו וקשה... צר גוצה ונוצהיב

 יוצאת שהיתה בליטה מיוהדת... בליטה בהם שימשו אלו - ושפתיו שיוה. מחמת במגןצת צבות
 במגןצת צרוד בקול לאהרוגה גגה שהקיפוה... הצהובים ולשפמו לוקגו מבינות רוויות ומאדימה

 בשהוא בחוצות. מתגולל אותו רואים היו בשמהת־תורה דוב... של בקול גםות לפקפק והתחיל
 והוא לראשו גבוה צילינדר וחובש מדתו לפי שאינו בתמים ומלא שחור פראק איזה לבוש

(.352־350)■ רצוצה... בגהימת־רוב ומתייפח מתחטא

ת בעיצוב מופעלת עצמה זו טכניקה  המיזוג זו. בקטיגוריה הנשיות הדמויו
ת בשירטוט והגבריים, הנשיים ההטרוגניים, האלמנטים של הגרוטסקי  אלה דמויו

תו )"הצידה"(: היליר חנה של בתיאורה כבר משתקף שכנ  המשחקת השמנה... "
ם רם בקול תמיד טעי  נתקלות השמנות קיבורותיה אשר הטבע. כדרך שלא ולמקו
 שערותיה מגדל עם ראשה היה והמרוסק הרם צחוקה ובשעת בשלו... תמיד

ם עושה השחורות ם טיולי ,95 ,87) וגבה...״ חזה סירבולת על חולשה של טיולי
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09.) ם אלה ו טי ם ממדים עו ם גרוטסקיי ר מעוצמי או תי לי, ב טם של בתו סו חו  ארכי
)"בגנים"(:

 אליו. הבולטים פויה ברשמי דומה והיווה שוטה היווה וו אבל אחוו־יהירה. בוו גט לו היווה ...
 יהד היה ווצווו, ווטיד ומלא שהורות המדובלל הגווו וראשה קהים. לגמרי היו שלה שאלה אלא
 בלפי מרימה היווה וו ולקיר... לחוור מביוווו באויר תמיד בולט והמווהמות הודפות ידיה את

 היו השטופים ודבריה הגט וקולה ריק... גבר של בקול ומתמרמרת בהמה של פוים הדובר
 טרפי של ואלו השמש וצללי שבגבר... גם קול - הופש את ושורט משווה קול איוה שורטים...

 את יחד חשופות שהיו אלו והלווגות... המלאות בכתפיה דומם ומחליקים מפווים היו הדשא
 ויוצאים מתפוררים וקשים גסים צחוק רסיסי התחילו ביותים והרכות... הרוויות ידיה קיבורות

 וריק... גם שבגבר קול באותו מהירות וקראה הי... - הי - הי - הי - הללו■ כקטויות מחוה
(353. 354, 357. 358.)

ת התצפית סטי אלי פיון הדו ם את הן מגחיכה הגנסיני שבאי בי ם המרכי  הנאצלי
ם את והן ארציי ם שבאספקטים ה שיי אנו תם ומלכדת ה ה או הוויי ת־ כוללת ל צני  לי

פור מבוסס לדוגמא, כך, גרוטסקית. סי טלו״ ״מעשה ה ת הקךנה על באו ני רו  אי
ת תו מבעד כזו. הדדי מהו ת, ל ר של הקפואה, אולם האיסטניסי בו  הגי

ש האינטלקטואלי אר הרגי ם האבסורד מו ת של האטום שבקיו  הגסה הדמו
ולהיפך.
תו ש רון, של גי תו כי הגורסת מי תצפי ת־ ד קו א גנסין של נ ו הי  מוראליסטן של ז

בי תו ו ר צי ה י ט מהוו פו סרי שי ן של מו שי, הניוו ה לדעתנו, כופה, האנו איי מצךה ר
תר. בן ביו צו ת של עי מויו ה בעלות ד ת ׳גתיךת ביוגראפי שו ת אהבים פר לפו  חו

ת, ר תוך ומתחלפו כו ננו רגשי, ני ח של מעשה לדעתנו, באן, אי כי מו סטן־  מוראלי
ם את השופט מידה על־פי הקיו ם קני־ סריי ם מו רי תר. מחמי ץ '7ביו רו בי ע צו  זה עי
ת מנוצל פו ת במסורת תכו טי מנ רו ת־ ני רו אי ת ה ת כנקודת־תצפי ני רו עילה אי  י
תר ת של הגחכה חלה שבאמצעותה ביו סכמו ת המו תיו בר ח ת־ שיו אנו  ה

ת שו תר. המקוד תיו בדומה גנסין, אצל ביו לו ת, למקבי טיו מנ רו ת־ ניו רו אי  מסתנן ה
פול ס הטי רו ת מבעד באי ס מתמיד. מתפצל לקנה־תצפי רו א האי ם הו  תחו

ת הי כאחד. וההשחתה ההתמסרו ב תדירה תנועה זו רו טי, מקי מנ די עד רו  לי
ם ריז ק ר ני, וו צו ק אל קי חו ני הרי רו אי ר הקרה שבסקסואליות ה כו הני  הרגשי. ו

רה שקולה לטכניקה כאן אנו עדים ברו תר ו ר של ביו קו טי־ של מתמיד עי מנ  הרו
אגי טר טרי־ ר תו וו מר ה קי ו ס ט רוני־גרו ת־ החתירה ולהיפך. באי ני רו אי  ה
ס להרס התדירה סארקאסטית רו אי ל ת על המבוסס ו ם תענוגו ם רגעיי לפי חו  ו

ת החתירה עם אחת בכפיפה משמשת בלבד, טי מנ שלת הרו ת הכו חזו א הי ם ל  בתו
לוזי אי ב מי של ו ת י לדו ת מעל שוב. לבלי שחלפו הי שתי ת לת  הבסיסית, הטראגי

ת שבתחומה עו ם נ ת, הנשי טיו מנ ת הרו רו חיוו ת ה פו הי ס, גבר סביב ו רו אי  קר־
טסקי מירקם־על בהתמדה על־בן, נארג, מי־גרו תו קו ע של באמצעו פו שי  ה

תי צ או ת תר ה ת־י ת של שבהצטברו דו סו ם. י  הופכת בולה העלילה טראגיי
ת ק של להשתקפו ת ריצת־אמו שי קר, קר גבר סביב כללית נ מעו מו שכל ו נו קיו  אי

ב קזטנית. העזטאה אלא רו ם בעי מי תחו שי בין ה אנו חעזי, ה ה טו המשתקף ו טו ר שי  ב
ם של ל.....כ אפרי שמאי, תרנגו קרו א ם קהל את בגודל־לבב בסו בחצר" שלו הנשי

מן (274) לו בגי ת של ו מויו ם ד ך הנשי שי המרכיב של הפקעתו מתו אי שי־ אנו  ה
ה מתעצמת העךךי־ךוןתי, של והבלטתו ת של הבורלסקיזצי דו סו ם הי  הטראגיי

ת ומתהדקת הגרוטסקית: התבני
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 האוושוח. של תבשילה בבית הטגורלנת הנחוצנת, הבית חיות הללו, היפות החיות ושי... הוי ...
 טארצוח הבאים הללו הגוגורלים בחתולים הוו־פות הבשר, ורודות רורות, םרור חפםוםות
 ורפה בשבבשר להנאתם... בשרם את ולוקקים בצהרים חםה בלפי רובצים בשהם סיביריה
 ויצחוהו. לא ישוב חיי של שליםים שדורות היסודי הפרא דם תוסס פתאם םתחיל וה וםםופח

 - שבפםיבולוגיה" "קוריוז אלא איוו קיוטו שבל לסי - תאווה... וםתאװה לבשר שוחר והוא
דיו םםולםל היה שפסו בי לפניו... פתאם ראה קומו לפוי ״ורנן  היה גבוה וציליורר ארובות היו וי

 סגורלות היו ורגליו גבוה היה וצוארו בולט שוובו בפראנן לבוש והיה פדחתו טל לו שסוס
 קורױו שםי■ ...רב. בויםום וקרא טהולנדיה... הבאים התרוגולים מסשפחת לוצר בראוי ווצות.

..או רי־קו קו קו שבפסיבולוגיה... . (225. 295.)

 למראה הזועה מתחושות תדיר מיטלטלת היא אף הקורא של נקודת־התצפית
 ברגעי כלפיו האמפאתיה תחושות לבין הגיבור של הךגשי וניוונו ביכורו

 התכווצותו במהותם. רומנטיים שהם שלו, המלקים־מצרפים האינטרוספקציה
 ההתייסרות תבנית על־ידי מתאזנת היא לעולם הגנסיני הגיבור של הרגשית
 הפיזית משיכתו את הפך ואשר הנשיות ההתאבדויות מוקד אוריאל, העצמית.

 של האחרונה בתמונה בפנינו נגלה ה״ארמית", עם ביחסיו בו לחפור קרדום
 לה שקנתה השרית המהות את מתוכו לגרש והמענה הכושל בנסיונו "בטרם"
 מבעד המ.יטךת בענותו לעינינו מופיע ואפרים (;237־229) בנפשו שביתה

 לניסיון דבר, של בסיכומו שהוליכתהו, ביותר ארסית עצמית לפארודיזאציה
(.295) כושל התאבדות

 חשוף ו״בינתים", "הצידה" כגון: יותר, המוקדמות ביצירות כי ספק אין
 לאין־ערוך באנטי־רומנטיות והמו־תן הרומנטיות המהויות התנפצות של התהליך

 היחסים הופכים וב״אצל״ ב״בטרם״ המאוחרות. הגנסיניות ביצירות מאשר יותר
 תופעה יותר, למעוצמים אף אולם ביותר, ולדקים לסמויים זו שנויה במערכת

לחובר: פ. של בדבריו כבר המוטעמת

 הוא ורוסה רק היתול נזמין טרחף... - וב.ביװזים' ותטיסותה... חופש םאםוםז יש !■.הצירה'
 הטוטיבים שוי ותאחדו - בטרם' ב. הטשח... וםצליל הפשוז םםראה בו ויש יותר קר להיות

 החיים ספני איטה גדולה. איטה טור ותוטפה ומליהם הראשונים הסיפורים שבשני העיקריים
לו !.!סרטי השולטת והחשובה הגדולה האיטה אותה רבה... ותוגה יחד, גט וחסות אי  נצרפה !

סין פל־ירי ונבבשה  באותה ההוא. טפבר בולו גיבורו מוסד באילו הוה בסיפור !.אצלי. גו
 טבפיתה ואינה פה נתנרפה באילו יחד גם והטות החייט ואיטת יאוש. שלאחר הגדולה הדטטה

18בל־בך.... אותו

 בין ההדוק הקשר את תוכיח סיפורת־גנסין של המיבניים האספקטים של בחינה
 של במרביתן להפליא. המתוכנן המיבני האספקט לבין התימאטי־הגותי המצע

 ובסיפורו האחרונות הגדולות היצירות בארבע ובמיוחד הגנסיניות העלילות
 הזימונים נוצקים האירוני־רומנטי, השנוי, ההיבט עם התלכדות מתוך "בגנים",

 העלילות המתבדות. החזויות תבנית של רחב במיגוון זו סיפורת של העלילתיים
 של עולם לקראת מטוענות ציפיות של מנקודת־מוצא בהתפרשות מאופיינות

 מתהפך קומפוזיציוני קו של כללית תבנית יוצרים אלה מנופצות. ציפיות
 הריסתו. לבין החזוי שבין מצטברים ממתחים המוזנת ניגודית, ותימאטיקה

 של בתבנית בסיסיים התרחשות צירי שני סביב בעיקרן סובבות אלה עלילות
סביב הנעות תדמיות, גדושת ועתים חיצונית תנועה זוהי תנועה. תנועה־היעדר
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ת מו ת, ד א מרכזי הי ה ש מ צ ת ע ר ב ך עו לי ה ל ת ה ש א קפ ת ה צוני ת חי ר ב ת גו כ ל הו  ו
ר ש א טיב ו ה הי חנ ב א ר.......הלקין: ש. ל ו ב י ג לו ה אי ס כ כנ ת ך מ תו שו ל פ ה... נ מ פני
אילו ת כ מ א א ב ש..." הזמן קפ קר ה ,9ו ע תנו ת ה צוני חי ת ה רו צי ה בי ה אל ה איננ הוו  מ

ת ת א מ ת ב שו ח ר ת ה ת, ה רי ק עי א ה ל פי א א כ הי ת ש פ ק ת ש תו מ ע ד תו ל ב ר ש בו  הגי
א", קפו א ה״ הי ת ש מ ת ב שו ח ר ת ה ת. ה רי ק עי 2ה ם 0 ה זו אין אול ע ד ת תו בי סי א  פ

ת פג ד, סו ב ל א ב ת אל ת זיר דו ד מו ת ת ה ד מ ת ה מ ב ת ש כו ר ע מ ת ה תיו ע ד תו ם ה חו ת  מ

רוני, הזמן ב טי הז מנ רו תו, ה הו מ ת ב סו ר ה ת נ ד מ ת ה ד ב מ מ חווי, הזמן ב רוני ה אי  ה
תו. הו מ קה ב ה זו טכני ק עני ה מ ל לי ע ה ל ש חו ת ת מי ה. זך ר די ת

ה ס פי ת ת ה מי ס קו ת ה סיני א אף הגנ ת הי טי ס אלי ת דו ד כ ל ת מ ם ו ת־ ע ד קו  נ

ת פי צ ת ת: ה רוני אי ת־ טי מנ רו תו זוהי ה מי ד ל ת ם ש ל תי, עו או צי מ ל־ ל ע ע ת ב הו  מ
ת, טי מנ ר הקיים רו ב צ מ רוני ב כ די הז ל ס הי ר ה הנ ה ו ד מ ת ה ר ב ד ר ד ת מ ם ו ל עו ת־ ל  ת
תי או צי רוני מ ה אי הוו רי. ב פו סי ם ה ל עו תי ה או צי מ ת־ ת סיני ה ל איננו הגנ ע ת ב הו  מ

ת, ב עויני צ תו הני ריו כז א ל ב ש מו ס אנו ת מוב מ ח ל מ ה ב מ ר ל חו תני ש ע, אי ב ט אף ה  ו

ל איננו ע ת ב הו ה מ ש די ת. א ר כ תנ מ תו ו מי ד ל ת ס ש מו ס קו תי ה או צי מ ת־ ת סיני ה  הגנ

קף ש ה מ ס ת תפי טי מנ רו טי־ ת אנ חנ ב ל מו ע. ש ב ט ה אם ה ש ת הגי טי מנ רו ת ה גנ עו  מ
ת דיו ד ה ת ב רי פו א ט מ ת־ לי בו מ ת סי תי עו מ ש ל מ ע ש ב רי ואדם, ט ה ה ש ת הגי סיני  הגנ

א מית. הי טוני ם ?! אד ה ה הוו ת מ כו א ש מ ל ה ט ש ק ספ ה א הוויי ת ה מוני די ל ה  ש

ה רגי אנ ת ה חי צ ל הנ ס ש מו ס תי, קו רו רי ו ש ונ י הג די ש ע ל ב א ה ה הגיון הו ר חז  ה

ת הוו ת ה ה ת ו ש ד ח ת מ ה, ה ד מ ת ה א ב ל ת ל שי א א ר ל ל ת: ו ה ..... תכלי ת סוסה או
ת מי ה סו א ר ת ונו א ש ת הני ש ב כו ח ו ר כל רו ש ה ב ל כ מ תו ו ר או דו ״ מ ת...  (.299) דורו
ע ב ט סיני ה ה הגנ הוו ת מ ד כו ל ת מ מי ס ת קו תויי ה, פי מ צו ת ע ב ר או ר ה די ם ת אד  ל

ת פ ח סו ה תו ו ה או מ תו עי ל פי א ל ל ם ש ל ת. עו קו שו ת 2ה ת האקסטאזה 1 טי מנ רו ל ה  ש

ת ימי דו ל ה הי פנ ה כאן מ מ ת מקו עו ך מו ה ל קר ר ה ד ע הי ל ל ת כ עו מ ש ס מ מו ס קו  ב

תי רו רי דן ש ב או ל הב גיזת ו ת: הז די ל ת־י טי מנ רו ה

 מושה היה ולפיכך היטים כל בו היוזה פשוטה... וקהות הטוויה טפשות גם או ילדוה ילדות. ...

 אהר הוא האדם שקר. שקר, שקר, פוימה. לארם שיש אלה ובין שברחוב החיים בין פרות
 של חולוית טרטוטית דלה, קטוה. טרטוטית אלא איום הפוטווים אלה וכל טולטים. לטולטי
 הבל לחיות, פשוט לחיות. ואת. בכל ורוצה באפטותה הרואה ברפשה. ומתבוסטת טטווה תולטת

 אחרי - לו שיהיה היה שאפשר טה ולא־כלום־ואפילו בכלל לו אץ הפוטווות... שוא החלוטות,
 לגטרי, ווגוו. הצידה ווטה כאילו זה הרי ו... וחושב כביכול. ויודט ושוטט רואה שאתה טה כל כי

ו(.06 ו,03) דטובדא גופא לירי בא שאתה בשטה

ו עי ו ג ע תיו ג סיונו ל ונ ר ש בו סיני הגי ב הגנ שו ש ל חו ל ת ו ת א הו ם מ תו ר ה ב ע מ ב  ש
רוני כ ם ה.ילדי הז די ג ן, הם, מו כ ל־ ש ע א ר ; מ לון ש כי לון הן ל ש ה כי ב שי א ה ל־ הו ע ו  פ

א חי יוצ ר כ ה ה הוויי ה ת מ מי ס קו ת. ה ל ל כו ה
ת עו ד מו ת ה רי כז א ע ל"... ה ב אין ט ו ש י פנ א ל ל ", א ת... עיו ר ר א ש ל א תו כ לי כ  ת

ה א אינ ל ך א לי ה ת תי ה רו רי ש ל ה ם ש ו "גדיי ש ע ם..." שנ ", תיישי ה ד צי ה "( 06, )  ו
ה ט ם עו מדי ר סארקסטיים מ ת צל". ביו א ר ב״ בו סיני הגי ך הגנ פ ד כאן הו כ ל מו מ  ל

ם ל עו ה ב ל ח ה בו ש צי רוניז ת אי ל ל ל כו ת ש פו אי ש ת ה שיו אנו ת ה טיו תי א פ ל ה ש  ו

ת רו צון חי ר ת: ה שי אנו ה

 יפת. רוצחו אתח גאולת לו: ואוטרים ה,ח'ים', אותם םפוי אותו אחות שחלשות ארם. אצל באים

וחם, לכשתרצח או - תוהם ואל לשחיטת, שהרביצותו וה. פר כשור כפות. שכוב, בוי הווה.
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 - אלא אעם שבםהותם אלה בל את רבה באהבה ם?בל שתהא ובלבד היא אחת שלם משום
 וביאים לגו והיו םג?ראטם לוו היה וחררוו דור שוות ביוו הוי בי םוושו גדולים. אלהים חםד
(.329) םשחת.'...״ השד חה־חה... וובה. אתרי שרדפה אפורה חתולה לוו והיתה לוו... והיה

ת של הה?חכה מוטיב ר המהווה האנושית, הרצון חירו  מרכזי תימאטי עי
ש מבעד מתעבה בסיפורת־גנסין, מו די לשי  בהקשרו המטה־השוט במוטיב הפארו

ת. במשמעויות המתעשר הניע׳יאני, אניו ת־פרודי  ומטהו הגבר תדמית פאליו
 בלבד חולפת אופנתית להשתקפות ומעבר מעל לדעתנו, חורגת, ביעירת־גנסין

אין ת תקריות משום בה ו ת כאן משמשים והשוט המטה מאידך. עיעובי  תכופו
 הדמות את המלווה כשהמטה הגבריות, הדמויות של ה?זטונימי בהמשכם

 המהווה המטה, האחרת. אצל לשוט הופך האינטלקטואלית־מיוסרת מהקטגוריה
טו קבוע ?זטונימי המשך ,25 )"בינתים", ךטנר של בשירטו ,28 ו ,33 ו ,39 ו (40 ו  ו

אי בסיום סימבולית מהות והעוטה  של בלבוש נפרש, (,237־236) ״בטרם״ של השי
ב שוט, טי  (.358 ,355) ב״בגנים״ ביותר וגרוטסקית פארודית מהות בעל כלייטמו
ת, שהטעינות שעה  בתורת אמורה במטה־שוט, המלווה שבגברות הסימבולי

סן להתנשא המקור ת לחו ת, ולעליונו שי  היא מתנפצת בפארודיה הרי אנו
ת לה?דובה פוץ הדרמה את המעץמת ביותר, עוקצני ת שבני טיות האשליו  הפאתי

ת. שיו אל בידי המתנפץ המטה, של הפארודית שבמשמעות בעוד האנו רי  או
תו של הקריטיים בשלבים תו, התפצלו  פשיטת־הרגל מסתמלת והתפוררו

ת של המוחלטת מרנו ת היו ת האנושי  מוצג הקוסמי הבריאה" ו״נזר הרצון, לחירו
ט לא כאן ת שדית .ישות בידי כליל בנשלט אלא בגורלו, כשלי ר  תקווה ללא עיוו

ה את השוט במוטיב הפארודי השימוש מעמיק ב״בגנים" הרי לגאולה,  האירוניזצי
שית החתירה של ת האנו רו  ביותר, סארקאסטית להשטאה והופכה הרצון לחי

פול מבעד מסתננת שהיא משום  והאטומה הקהה במהותו מובהק; בורלסקי לטי
תו כליל הממולכד ארכיחוטם, של ת,5הןצרית־ בהוויי קויו מתגלם ן;מי  המעוות חי

ש של והנלעג אני העל־אנו צ׳י  השימוש הפארודית. המסורת מיטב על־פי הני
אני, בהקשרו השוט, במוטיב הפארודי  אף לדעתנו, שליט, מרכיב מהווה הניצ׳י

בי בארג צו רו את ומערטל (64־62) שמואל״ בן ״שמואל של העי בו  כבעל לא גי
ת שא אך אלא 22פנימית, שלימו ת להגחבה כנו רוני ה אי אצי ארי כוו  פושרת ו
 הריונה ברגעי האשה של המובהק הגרוטסקי הגילום ארכיחוטם. של במקצת

תו מבעד המסתנן האחרונים,  המעטתו עקרון על והמבוסס הבעל של לקנה־תצפי
שי של תי האנו  התנשא אשר כרסה, על מבלי־כונה מבטו "נפל — ולדומם לחיי

 אינו — הכלב...״ על או החתול על הרובצת בגדים של כקופה בטבור־המיטה
תיר  ה?זטונימי המשכה משתקף אביו, שבידי בשוט המוצלף בילד, כי ספק כל מו

אמו. של

I I

ון  הדו־ של השפעתו לעקבות שונים ארמזים בה יערטל בביקורת־גנסין זהיר עי
מוי, רצון של אליזם די אךי,?1הש האולפנא מבית ו  האמנותית התודעה על נהו

 שבמסתה הרי כה, עד ניאותה היחשפות לרמת הגיעו לא הללו כי אם הגנסינית.
מצאו לאצל״, ״מסביב גולדברג, ל. של  23לכך. מפורשת הךװנה קוראי־גנסין י

ת התפיסה ת הרצון את מגדירה הדואליסטית השופנהוארי שו  האינסטינקטים כי
ם הרדופים כלל את המהווים והרגש, העליונה בשאיפתם והחי האדם של היצריי
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פי יצורי־אנוש, לחיים. ל־  כישוריהם בשל החיה, מן בכוח רק נבדלים זו, אסכולה ע
 מן האדם מותר הרי מרביתם;• לגבי אולם התבוני, הכוח של בספירה לפעול

 עיוורת שאפנית כמהות זו בתיאוריה משורטט לפיכך, הרצון, אין! — הבהמה
 שכל מאחר הפרוידיאני. תת־ההכרה של כמקבילה ופורש תכלית וללא קץ ללא

 התיסכול ובעקב כאב. — ולפיכך חסר הוא שבמהותו בצורך, מעוגנת רצייה
 חלק המהוות האנושיות, התקוות את לממש שבאי־היכולת המתמיד האנושי

 מרכיב מהווה שופנהואר, של לדעתו הסבל, הרי הקיומי, הרצון של אינטגראלי
 האנושיים, ולענות לסבל הראשוני הגורם שהוא הרצון, האנושי. בגורל קבע של

 של זה ממעגל להיחלצות היחידה כאפשרות בהכרח. שלילית ישות לפיכך, הוא,
 לרצון, המנוגד הכוח של הפעלתו את שופנהואר מציע תדירים, וענות סבל

 ביטולו לבטלו. לשאוף אף ולכן הרצון את להבין שבכוחו ההכרתי, האינטלקט
 פירושו האנושי, הסבל מן הפורקן יבוא שבעקבותיו הקיומי, הרצון של והבסתו
 החיים". של לחולי האמיתית "התרופה לדבריו, שהם והכחדה, כיליון בהכרח

 אקט היא ההתאבדות העצמית. ההכחדה של לחיובה אף נוטה על־כן, שופנהואר,
 הרצון של הצורני לבושו הגוף, הרס הוא שמשמעותה משום לדעתו, חיובי,

 להתאבדות, התשוקה של לריסונה הוא נוטה דבר, של בסיכומו מאידך, הקיומי.
 על־ידי כלה איננו הרצון הרצון; לכוחות לכניעה ביטוי היא מהווה שבעצם משום
 המוחלטת הפרישה רק כי מכאן מקיש שופנהואר בודד. אנושי פרט של ההרס

 פרישה האנושי. הפרט של לחירותו אימות מהווה הקיומי הרצון של משליטתו
 הנידונה של לסטאטוס רבה במידה המקביל איון, של מצב משמעותה כזאת

 מנוחה של כזה מצב השופנהוארית, הגירסה לפי אולם, ההודית, בדוקטרינה
 איננו לעולם הקיומי הרצון כוח האנושית. המימוש אפשרות בגדר איננו מוחלטת

 כוח של משלטונו לפיכך, הפרישה, לאדם. תדיר הן אורבות החיים והנאות כלה
 הדרך בו. ולעמוד ולחזור להתנסות הפרט שעל אינסופי תהליך הוא הרצון

 הוא שהאדם משום רבים, במכשולים היא משופעת הקיומית מהמהות לפרישה
 של מהותו כל ביותר. הנצרך אף ולכן הרצון כוח של ביותר המושלם המימוש

 האינסופית הרצייה של השבעתה אינסופיות. וצריכה רצייה אלא אינה האנוש
 של לתחומם האדם את מכניסה הסבל, על במקצת להקל אמנם העשויה הזו,

 האכזריות האנושיות הענויות על זו, גירסה לפי הנימנים, והשיעמום, השיממון
 המשפטית. במערכת ביותר יעילות כשיטות־עונשין לפיכך, והמופעלים, ביותר

 במינוח שקרוי מה ושל, האנושית ההנאות של על־כן, המוחלטת, שלילתם
מחויב. תבוני היקש רק שופנהואר, לדעתו היא, ,אושר׳, האנושי

 נכבד מקום נוטלות הקוסמית, בתכליתיות המטפלות הטלאולוגיות, הבעיות
 של עקבותיהן משתקפים שלו ההגותי במצע השופנהוארית. בדוקטרינה ביותר

 הטלאולוגית תפיסתו לאמארק. של זו ובעיקר היצירתיות האבולוציוניות הגישות
 הוא רואה לצורה. חומר שבין ובאחדות בזהות מעוגנת שופנהואר של הכוללת

 של במימושו המעוגנות אלה מלבד משמעות, או תכלית כל נעדרת מהות בטבע
 הנוטה כטרגדיה לדעתו, מסתברים, אלה בכלל האדם חיי הקיומי. הרצון כוח

 כל — האדם של פעולותיו מיכלול ולכן והפחדים, שהתשוקות משום לקומדיה,
פי הם מונעים אלה ל־  מהות של גרעין בהתמדה המחדירה בלבד, יד־המקרה ע

 הבלתי המאוויים תחום מצוי מאידך, האנושיים. הקיומיים לחיים קומית
כלל עיוור. קוסמי כוח של ישות בידי לאל המושמות והתקוות מתמלאים
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 הטראגי. של תחומו הם אלה — המתוסכלים והמאמצים הנערמות הטעויות
 למעלת להתנשא הפרט בידי יעלה לא לעולם שופנהואר, סובר זאת, עם אולם,
 שליטתו תחום הקוסמי, שבמעגל משום הגדולות, הטראגיות הדמויות של השגב

 הקומדיה. של המטופשות הדמויות בין להימנות עליו נגזר הקיומי, הרצון של
 משמעויות ליישם האינסופי האנושי במאמץ רבה בפאתיטיות צופה שופנהואר

 וכל־יכול עליון ערך בו מהווה הטבע של שהסוברניות משמעות, נעדר לקוסמוס
וזמן. מרחב של לתחומם מעבר המצוי

 שופנהואר רואה הלאמארקית, האבולוציונית התיאוריה עם התלכדות מתוך
 הרצון של פנימיים מטאפיסיים דחפים על־ידי כמונעים הטבע תהליכי כל את

 האנושית, המינית המשיכה של מהותה את אף הוא מפרש זו בצורה הקיומי.
 לא. ותו הגזעית ההכרה של האינסטינקטים על־ידי מטאפיזי באופן כמכוונת

 הטבע, לכוחות מוחלט שיעבוד הוא משועבד אחר, חי יצור לכל בדומה האדם,
 עולם של האילוזית בספירה הוא מתבצר בכך, להודות עליו ויקשה מאחר אולם

 נישאה. אילוזית מהות הטבע הליכי עוטים שבתחומו המאיה(, )צעיף הדמיון
 נטייתו בעקב טראגית־קומית, כתופעה לשופנהואר מצטייר המאוהב האנוש
 מעטה הפיזיות לתשוקות המעניק טרנסנדנטאלי־פואטי אופי לרגשותיו לייחס

 דמיונית, ואילוזיה תעתועי־רוח אלא אינם למיניהם האהבה רגשות על־פיזי.
 הרצון כוח של במערבולת לכוד אך הוא זה, במצב הנתון האנושי, הפרט לדעתו.
 הנוטים אלה אצל זו. גזעית קיומית מהות של כלי־קיבול ומהווה הגזעי הקיומי
 תשוקת לידי רגשנותם תביאם המידה, על יתר שבריריים כלי־קיבול להוות

 של נוספת צורה אלא זו, הגות לפי שאינם, טירוף, מצבי לידי או ההתאבדות
 וכאשר זה ממצב בהתעוררו התבונית. ההכרה שיכבת על דמיוני צעיף טוויית
 הרצונית המהות בידי ככסיל שימש שאך האנושי הפרט יוכח המאיה, צעיף מוסר

 בסבל תדיר על־כן, כרוכה, זה אילוזי ממצב ההתעוררות הגזע. של המטאפיזית
פי זו, מענה מהווייה האנושי והשחרור רב ל־  מתאפשר השופנהוארית, ההגות ע

 לרצון התכחשות שמשמעותו נרכש, אופי של לסטאטוס מתנשא שהפרט שעה
24על־ידו. המוכתב תיפקוד מכל מליאה ופרישה הקיומי

 לבין הגנסיניות ההגותיות המשמעויות בין המפתיעות ההקבלות כי ספק אין
 מוךעות בפני כאן אנו ניצבים כי לשכנענו כדי בהן יש השופנהוארי המצע

 של לפיענוחן בידינו לסייע כדי לדעתנו, בהן, ויש מליאה אמנותית־הגותית
 סיפור אותו "בגנים", מסתבר לדוגמא, כך, בסיפורת־גנסין. רבות סתומות נקודות

 ילדות נוף אחר לשוא התר המספר, הגיבור לעיני המתבצע גילוי־עריות של מוזר
 של היצרײם־חןתײם האספקטים של גרו?זסקית הדדית כאירוניזציה אבוד,

 מאידך. שלה האילוזיים האספקטים ושל מחד האנושית הרצונית המהות
 איננו הטבע כי בהיקש, מתמצה איננה לפיכך, היצירה, של ההגותית משמעותה

2האנושי, הקיומי מהמשא משחרר מפלט  אכזרית קריעה קורע אף הסיפור 5
 על ולגבור לנסות מנת על לטוות מנסה שהאדם האילוזיים הצעיפים את ביותר

האנושי. שבקיום הזוועה

 הארה אפשרות השתים. בין המגעים מיכלול את מלהקיף היריעה כאן תקצר
 הגנסינית, לבין השופנהוארית ההגות שבין מהמגעים המסתברת ביותר, מאלפת

 של לפיענוחה כוונתנו, זו, בסיפורת ביותר הסבוכות הנקודות לאחת מתייחסת
ובפרט הגנסינית היצירה לכלל והתייחסותה "אצל" של האחרונה התמונה
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הפך הדרמה פרטי מתחוורים לזאת, בהתאם ל״בטרם". מ ה  זו שבסיטואציה ו
סתברת מ ל מהותה ו ת ש ש חו ה ת ת היחסית הדוח קד ר אפרים, את הפו ח א  ניסיון ל

ל פ ל הנ תו, ש אבדו ת ט ה טי כקונטראפונק מ ר ד תי־ ל לסיומו הגו  דמותו "בטרם". ש
ל אל ש ת אורי ר פ ה בהתאם מסתברת, א טיפולוגי ת, ל רי א הו שופנ ה ה ם בנץ  בתחו

ך הקיום שבו א הופ ש מ ה תחום זהו לשאתו; שאין ל טל ת הטל שי אנו ה ה מענ  שבין ה
קנות לבין כאב אל והשממה. האיומה הרי ץ אורי תב ש כך, כאן, מ ת לפי בני ת ל ב  ש

ס טיפו טו ל הפרו ארי האדם ש הו פנ שו ת כאן אולם הרע. ה תלכד ת מ הגו  ה
ת רי א הו שופנ ם ה ה ע איי ר ה ל־ טי כפ מנ רו רוני־ אי תו ה מצעו א ל ב קרון ש  הניגודים. ע

קרון לפי ם "כשם ניגודה, את ומאירה מהות כל מכילה זה, ע ה שהיו פיפ כ  אחת ב
שף מו את חו צ ה ואת ע ת הליל מוו ת הוא וה קיע ש ש, כ מ ש ת, ה ע ל ב די אמנם, הנ י ל־  ע

ל מקור מהווה זאת, עם אך, הלילה, אור כל ש ר ה ע בו א ה  ימים והמביא הפסק לל
ת חדשים מו ל עו ת תמיד זורחת חדשים, ל קע שו תוך תמיד ו ל ב לג ל ג ל מיליונים ש  ש

ל שנים ש לידה ש 2מתמדת." מחד 6.
ת מסתברים בך הגו ת ב רי א הו שופנ ע האדם מרכיבי ה ר  בקרבם כמכילים ה

ח הכר ם ב מצפון״ ניגודיהם. את ובמניעי ה ת־ קיצ ת, ״ע רי א הו שופנ כך, ה א לפי הי  ש
ת לאספקט המקבילה סרו תיי ת והחרטה הה שי אנו ת ה רכ מוע ה דו ו י ל־ מרכיב ע  כ

שלילי סני ה הור ה תר ו ל הקיומית בדרמה ביו ט ש שי, הפר אנו תו, היא, ה ע ר  אף ל
ה הקרקע רי תר הפו תו ביו ט ל לנבי מרכיב ש תר, החיובי ה ה ביו הכר ת ה תבוני  ה
ה הטובה שוי ך הע לי הו ט את ל תו הפר אול ת מגורמי לג ענו ת הקיומיים. ה תבוננו ה  ה

ת בדמותו מ מ שו מ ל והמיוסרת ה אל ש ת אורי כך, בהתאם מאיצה, אפר  את ל
ת רו ש ה אפ ח ל פיענו ל זו ש ם ש ת אפרי ך מרגלי היפ מבעד ול ה ו אר ה ת ל  זו הדדי

ת טו ם עו תי ש הפך חדשים. מעמקים ה מ ל בסיומו ה ת "אצל", ש רו מ תו ל שו ר פ ת  ה
טי כקונטראפונקט מ ר ד תי־ ת מתוך מהווה, ל״בטו־ם" הגו תלכדו קרון עם ה  ע

ארי, הניגודים הו פנ שו ל אף ה ע חױב יוצא פו ר הימנו. מ ח א ת ל ל ש ל ת ש טויו חב ת ה  ה
א עם ש מ י אפרים, מביסו הקיומי ה פ ל־ ת, השיטה מיטב ע רי א הו שופנ די ה י ל־  ע

ת או ש תנ ה ה ש רי ת ממנו ופ צעו מ א ה כוחות ב הכר ל אכזרית וקריעה התבוניים ה  ש
ם כל שר אותו כל ״... האילוזיים: הצעיפי תו יפה ולא טפל או הו מ אפילו — ב  אם ו

אינו כבר, נניח אליו מדומה, ש ם ש אד ם בני־ ם את מנשאים אומללי ת שו  נפ
ם כדאי אינו הצמאות, א מאחר וכלל, כלל לה הו א יכול ש ש שיה מ ש  גורם, מ

אפילו ח, אחד לדק ו ר ל פו ם המזוהמים, היסורים אותם ש שפילי מ ם ה  והמנוולי
ש. את ככה פ ללו כמה הנ הכי, גם המצומצם מזיוו, נוטלים ה או־ ל בל  אדם..." ש

(343.)

ש מו שי ארודי ה ט במוטיב הפ שו ה ה־ ט סין, ה^ ת־גנ ר סיפו שר ב אר א ל הו עי  ל
ט כמוטיב ה שלי ת ח^ הג ל ל ת ש ת, הרצון חירו שי אנו ר לבך, בנוסף מסתבר ה או  ל
ם סין שבין המגעי ת־גנ ר ת לבין סיפו הגו ת, ה ארי הו שופנ ה אף ה ח^ הג ת כ מכוונ  ה

תיה נגד שיו ל או ת ש הגו אנית. ה ת כי ספק אין 27הניצ׳י הגו ת ה אני ה הניצ׳י אל  ש
ת ת רבו הגו ה ת, מ רי א הו שופנ ל הפסימיסטיים היסודות אולם ה ת ש אח  הוסטו ה

אופן ץ אופטימיסטי לאפיק קוטבי ב מר ת אצל נ חר א ה ה ת מצעו א ל ב  הדוקטרינה ש
ש של אנו ל־ ע ל ה ש ל הקזגבתם ו ת ש חו ם הקוסמיים הכו רציונליי אי־ 2והמיתיים. ה 8

ה ומאליה שו מבעד האם השאלה: עול בו ל די ל רו א ל הפ ט מוטיב ש שו  איננה ה
ת הב הב ת אירוניזציה כאן מ קצני א עו ל רק ל ם ש ם המרכיבי צע ההגותיי מ  ב

ל ובעיקר, אולי, אלא, הניצ׳יאני, ל מנציגיה אלה ש ר ש ספ ה ת־ רי ת, ק בני־ העברי מ
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 עתירת־הסתירות שבמסכת אלא 29הניצ׳יאני?! הבולמוס שאחזם גנסין, של דורו
המנוגד. הקוטבי בציר אף התושיה מסתמנת אינה סיפורת־גנסין של

 בתנועה מאופיינת הניגודים, עקרון עם התלכדות מתוך השופנהוארית, ההגות
 לתנועה דבר, של בסופו המוליכה, הקיומי, לרצון ההתכחשות צנטריפוגאלית,
 לאופטימיזם מקומו מפנה השופנהוארי והפסימיזם מנוגדת צנטריפאטאלית

 מנשאת ממנה המוחלטת והפרישה הרצוגית־קיומית המהות של ערעורה עמוק.
 להזדהות המביאה אסקטיציסטית למהות העליון, ליעדו השופנהוארי הפרט את
 הקיומי מהמשא הדוחה את שופנהואר צופה בה ואשר הנוצרית הדוקטרינה עם

 לעומת־זאת, גנסין, אצל הקוסמי. בנצח האנושית ההשתבצות אפשרות ואת
 למרות השופנהוארית, והדוקטרינה הפיכה בלתי היא הצנטריפוגאלית התנועה

 שוטה אינו אם "אדם, מובהק: ניהיליסטי טיפול אצלו עוברת למיניהן, ההקבלות
 עכשיו מוצאים למשל, הנכבדים, הקאנטים שיטפל. במה לו מוצא הוא הרי לגמרי,
 גדול נצח אותו ולגבי בדחילו... מתבודדים — השופנהוירים מוחלטים, ציוויים

 אותה של מאלו יותר שקולים אינם שופנהויר איזה של שחייו — ודאי, ושומם...
 מהרצף המתמיד הקרע תהליך (.233 ו,33) במקלו.״ חובטה שהיה שכנתו, זקנה

 לחיים אלא לאיחוי, מוליך על־בן, איננו, גנסין של גיבורו אצל הקיומי האילוזי
בלבד. החיים" ש״אצל

III
 האירונית־ במסורת הן מוקד מהווה ומשחררת גואלת כמהות האומנות

 האירוגיסטן לגבי שהאמנות בשעה אולם השופנהוארית, בהגות והן רומנטית
 האופי עם להתמודד ניתן שבאמצעותו היחיד המידיום היא הרומנטי

 יחיד סביר אירוני מענה מהווה שהאמנות משום המציאות, של הפראדוכסאלי
 מהות לאמנות מןחסת השופנהוארית ההגות הרי סתירות, עתיר לקוסמוס

 אף רואה צמח, שלמה של לדעתו הקיומית. הענות חולי לריפוי פרופילאקטית
 לו יש אחת מקלט עיר "רק בלבד: באמנות והגאולה השיחרור אפשרות את גנסין

 כל על מלווהו בוכב־שחר לעולם בחיר־יה. הוא גנסין בעיני האמן שמה. ואמנות
 וחצובה בשאר־רוח חנונה ברוכת־אלהים, מסתורית, אישיות בעיניו הוא דרכו.

 היוצר זהות דרך כאן הגורס צמח, ש. מאד־מאד...". ודק עדין אחר, מחומר
 ומשרים משפיעים בעולמם, מושלים ואפרים "אוריאל כי: על־כן, מסיק, ודמויותיו,

30ויושביו". עולם על קרני־זהרה שופעת שהשמש כמו עליו, שכינתם את

 מהווים והספרות הסופר כי תוכיח בסיפורת־גנסין זה מוטיב של זהירה בחינה
 והנחשף שונות השתקפויות לשלוש המתפצל קבוע, סמוי אירוני מושא כאן

 האמן דמות הסופר, קלמר של לדמותו מבעד ביותר. עוקצנית לסאטירה ב״אצל"
 דרך ונקיטת שונים ארמזים להוציא בסיפורת־גנסין, המופיעה היחידה המפורשת

 המתיימרים כל של גרוקסקית הגחכה חלה גיבוריו, עם היוצר של מליאה זיהוי
 להצלה ואפילו "הצמאים לאלה להצלה..." קש של שדופים "קנים להציע

 (30)ו הגוססות." הללו כדבורים אשכולות־אשכולות ונתלים הממהרים פורתא...
 קלמר, קומיים־גרוטסקיים. מכניזמים של גודש גנסין מפעיל זה במוטיב בטיפול

 של לזו מבעד ובעיקר אותו הסובבים של לקנה־התצפית מבעד משתברת שדמותו
 והסבוכה המיוסרת לדמותו קומי־גרוטסקי כקונטראפונקט בפנינו מוצג אפרים,

המקורזל...". "הלבנוני בלבד, החיצונית הווייתו מרכיבי לכדי ומומעט אפרים של
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 האנושית, התיקשורת בתחום שעיסוקו מי של קלמר, של הקומית ההווייה
 המתחדד מתמיד, תיקשורתי קצר היוצרת טכניקה של הפעלתה בשל מתעצמת

 אמריקני־רוסי, תרבותי שעטנז כמין לעינינו מצטייר הוא השנים. בין והולך,
 בשל תדיר קטועה ששיחתו עצמי, פירסום של בבולמוס האחוז רבא פטפטן

 שנפשה לזו שיריו את המקדיש רומנטי וכאלאזון באנגלואיזמים, המופרז התיבול
 באמצעות מגולם אפרים לבין קלמר שבין התיקשורתי הקצר ניגודו. אחר כרוכה
 מפרה )קלמר( החד־סטרי המונולוג חרשים: שיחת של מובחנת קומית תבנית

 נראית הגלוי שבמישטח אסוציאטיבית, מחשבתית שרשרת )אפרים( במאזינו
 מתגלה הקמוי ברובד אולם המשמיע, של מהמילוליות ביותר רב מרחק כרחוקה

 קלמר של בדמותו (.272־270) דמותו של האירונית הפרשנות עם כמתלכדת היא
 של הפראדוכסאליים המעמקים את מלתפוס השגתם שקצרה אלה מסתמלים

 של באמצעותם האמן בעטרת להתהדר והשואפים האנושית הקיומית הענות
 זהו כיבוש, —״ והחברתית: הגברית תדמיתם לביצור המכוונים קלים ״כיבושים״

 בא חלבה... אחד למדי, מצוי היה אתמול שיום אדם, הרי חה־חה... כיבוש... אותו
 בא, זה הנה — חה־חה בכבודו, וגדול אילם נצח אותו של באפו חחים ושם היום
 של גבה על יתירה התחכמות שום בלי ומרכיבו אוכפו את ונוטל שנמצא, כפי

(.299) ונוראה...״ סומית סוסה אותה

 קומי־גרוטסקי לגילום מבעד מסתננות המוטיב של האחרות ההשתקפויות שתי
 בסיפורת־ השמי היישום כי ספק אין הגנסינית. הטופונומית מהשיטה המסתבר

 כי יעלה הגנסיני הצופן מערכות פיענוח רבה. בקפידה המתוכנן מעשה הוא גנסין
 סופר. בעט המושכים אלה על ביצירותיו מוסב טעמי־המקרא כינויי יישום

 של מיודעיו לחבורת מתייחסת האחת, קטגוריות. שתי כאן לפנינו נפרשות
 מרױחסת האחרת, שלשלת. וד״ר פזר נימנים ועליה ״הליצנים״, אפרת, אוריאל

 ואזלא קטנה תלישא גדולה, תלישא נימנים שעליה אמריקנים, סופרים לחבורת
 היא שמלאכתם לאלה מקרא של טכני־צלילי מרכיב של מהות בייחוס גרש.

 המוצר, של לזו היוצר של מקטגוריה המרה משום יש מקרא, של בריאתו
ת וצמצומו הדינמי היצירתי הממד ריקון שמשמעותו ח־ג  בזאת בלבד. המכני ל

 הקבוצה של הקומי־גרוקסקי העיוות באחד. השיטות שתי של אירוניזציה חלה
 להיכלל האמורים אלה של הרוכלי, הממד של אירוניזציה משמעותו האמריקנית

פי והפועלים האמנים בכלל ל־  קהל של הזנתו תוך הביקוש, של אמות־המידה ע
 בקבוצת הקומי־גרוטסקי הטיפול מאידך, (.278) ונדרש מעורר בחומר הקוראים
 נסיונותיו ושל האידיאי הממד של אירוניזציה מהווה המקומיים הסופרים
 המיושמות שונות שיטות של האילוזי במעטה להתבצר האדם של הכושלים
 לטיפול מבעד מתעצמת זו אירוניזאציה הקוסמיות. הדיפורמאציות של להתרתן

 הדון־ נלעגותו בכל כאן הנחשף שלשלת, ד״ר של בדמותו הקומי־גרוטסקי
 תבנית כאן מפעיל גנסין כתביו. של המוחלט המשמעותי ובהיעדר קישוטית

 בערכים קוטבית המרה עימה והגוררת הערכי הפער עקרון על המבוססת קומית
 להווייה מומעט שלשלת ד״ר של חייו ועמל מחקרו המעורבות. הדמויות ובתיפקוד

 והמושלכת דירתו טיהור בתהליכי לשפחתו ומיטרד פגם המהווה 3,פסולת, של
 גוררות אדונה של ונישנות החוזרות מחאותיו לחלון. מבעד קבע, דרך על־ידה,
 ברחוב המתרוצצת הדובית" "השפחה של ביותר היתולית־קומית לתמונה
פני רוח לכל המתעופפות המחקר שאריות את ללקט לשוא והמנסה עוברים על־
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 הקומי, האוטומאטי הקפיץ לעקרון שבהתאם משום מתעבה, הקומי הארג ושבים.
 נתון, ד׳הומניטי" קונסיפסיון גרנד ה״לה גורל בהתמדה. ונישנה המחזה חוזר

 נרצע לעבד בהכרח הופך והאדון השפחה בידי כליל הקומית בסיטואציה לפיכך,
(.156־154) שפחתו של השרירותיות לפעולותיה
 ממוקדים שלשלת, ד״ר של כתביו להגחכת המכוונים הגרוטסקיים, ההדגשים

 ההפעלה עקרון על המבוססת גרוטסקית תבנית באמצעות התהוותם בתהליך
 משום מתחדד הגרוטסקי העיוות 32האנושי. הגוף של בודד פריט של העצמאית

 בניגוד אולם אחת, ובעונה בעת עתה פועלים לעצמאיים, שהפכו הגוף, שחלקי
 הרס היא, התוצאה האנושיים. המכניזמים של הקןלכדים הפעולתי התיאום לחוקי

 יצירתו, לתוכן מטונימית השלכה מתוך היוצר דמות של גמור גרוטסקי סי?זטרי
 "יושב בעליה: של הגריטסקי העיוות של הןשיר להמשכו זה בהקשר ההופכת

 נתונות היחפות ורגליו לבשרו, שלו והפידז׳ק הרפוד בכיסאו עכשו לו הוא
 כמוה, צוחקים גם־בן ופניו חמה, כלפי צוחקת וקרחתו שחוח, לו יושב בסנדלים,

 נקודות — צפופות וכותבת כותבת וידו רוקד, הצרפתי וזקנו דובב, הגזוז ושפמו
 קונסיפסיון גרנד ולה שבחיים, וזרמים כללית,. והרמוניה ואבסורדים, מבט,

 ד״ר של בדמותו שמיוצג מה של הסארקאסטית האירוניזציה (.155) ד׳הומניטי...״
 הטרם". ב״מרכבת נסיעתו של הגרוטסקית בהשתכרות לשיאה מגיעה שלשלת

 האנושי־רצוני הממד של העיוות עקרון על הבנויה הגרוטסקית, לתבנית מבעד
 של האכזרי הק^רצוף תהליך נשלם 33סיוטי, לגוף והפיכתו המכני של והחייאתו

 קיום: אפשרות כל להם אין שבלעדיו ורעיו הדוקטור של המטוייח המעטה
 את בשעה בה וחלפה שמיהרה אותה הרוגזת, הטרם שמרכבת נדמה, "ולאוריאל

 לא ושריד החלכה את אכלה אותו, ואכלה במרוצתה הדוקטור את חטפה הרחוב,
(.156) הדוקטור...״ אבד הותירה.

כן, פי־ על־  כאן מוליך לדעתנו, איננו, הקומיים־גרוטסקיים המכביזמים גודש אף־
 עוטה הגנסינית הלשון מתעבה: הגרוטסקי הארג הוא! נהפוך התךתי. לעירטול

 מבעד מסתננות הקומיות־גרוטסקיות ההשת^רויות 34ביותר, חמקני אופי כאן
 שהיטיבה וכפי הגנסיני, האירוני בתחום כלולים עצמם שהם אלה של לןגךשות

 צחוקו את אנו שומעים כאילו קריאה "בשעת בצנלסון־שז״ר, רחל זאת לאבחן
35,זדוני׳". ה
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