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יצחק לאור

השיח של האדון ומות השירה, המקרה של אבידן

אף ששירתו היא סימפטום מרכזי של המודרניזם המאוחר בשירה העברית, לא 
זכתה הפואטיקה של דוד אבידן לתשומת לב מספקת, גם לא בעידן הכתיבה 
המסכמת את "דור המדינה". דומה כאילו המשורר הייחודי הזה נע כיום בין היותו 
חלק ממלמול ספק־אקדמי ספק־ז'ורנליסטי על "מהפכת שנות החמישים" לבין 
תחייה כלשהי שיש בקרב קוראים צעירים למאצ'ו־המת )במקביל ללגיטימציה 
שיש למיניות של נשים ומיעוטים אחרים עוד בחייהם(.1 וצריך לומר את שבחיו 
הכמעט־נשכחים: אין עוד משורר עברי שידע לעשות כמוהו שימוש יפה כל־
דְרָכָה"  הַמִּ עַל  אַחֲרֶיךָ  פּוֹסְעוֹת  חֹרוֹת  שְׁ פוֹת  רַקָּ ךָ.  בְּ טּוּ  שִׁ "אֲבָל  כך בשחור־לבן: 
מאיים,  תפקיד  ממלאים  והלילה  השחור   .)132 עמ'  מישהו",  בשביל  )"משהו 

מענג, אבל כמותם גם הלובן:
לֵי־אֲבָנִים. רוּ מַפָּ רְדְּ סָגותֹ דִּ הַפְּ
יָר כְרִיךְ. הַנְּ מוֹ תַּ וּנְיָר יֵשׁ לָבָן כְּ

יַר. )עמ' 21( שָּׁ ל מַה שֶׁ יַר, כָּ שָּׁ ל מַה שֶׁ הוּא כָּ

צְנֵחַ לָבָן וְקָרִיר.  מוֹ מִמַּ ושוב הלובן כסוג של יופי, יופי אחר: "... וְהַבֹּקֶר נוֹפֵל/ כְּ
מסתתר  הללו  הדימויים  בתוך   .)37 )עמ'  יָפֶה"  וַאֲפִלּוּ  הִיר  בָּ בֹּקֶרְקַיִץ  וְהַבֹּקֶר/ 
עולם. הממשי של  "העולם", שאינו מצטייר כשום  הממשי, שאינו מצייר את 

אבידן בוקע אי משם, מתוך חוויות חשיכה וזוהר.

רביקוביץ,  דליה  על  למסה  כהמשך  הזאת  המסה  נקראה  אילו  שמח  הייתי  מסוימת,  במידה   1
שהתפרסמה בגיליון הקודם של מִטַּעַם. ואולי גם להיפך, כהקדמה למסה ההיא. תראו ותחליטו. 
היא נכתבה מתוך אהבה לשירת אבידן ואולי גם מתוך געגוע לאיש, אבל גם מתוך דחייה עמוקה 
למראה כל מיני אוהדי אבידן שהלצותיו התפלות עוררו בהם תמיד הערצה מטופשת, למשל 

גבריאל מוקד וטיפוסים אחרים.
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קולנוע שחור לבן

יש קרבה עזה בין השחור והלבן, האור והחשיכה, לבין נוכחות הקולנוע בשירתו 
המוקדמת של אבידן:

ל סָפֵק וְהותִֹיר ק כָּ א הָאורֹ הַסּופִֹי וְסִלֵּ בָּ
מֶשׁ. ֶ שּׁ ית־הַקּולְֹנועַֹ לָבָן וְלוהֵֹט בַּ רַק אֶת בֵּ

יר שׁ לוֹ מַה לְהַסְתִּ יֵּ וּמִי שֶׁ
מֶשׁ. ֶ שּׁ ל יֵרָאֶה בַּ בַּ

ל יַעֲלֶה לָעִיר. )עמ' 58( אוהֵֹב בַּ וּמִי שֶׁ

כאן החושך מכסה על כולם, ואילו האור הוא אכזרי, הוא נועד רק ליפים ולאמיצים, 
אמת, כי האור מגלה את האמת, משום שהאמת היא פיזית  למי שיכולים לעמוד בָּ
אצל אבידן והיא קשורה בכריזמה המינית שלו, וזו בנויה מדגם קולנועי מאוד, 
לפעמים מערבוני, של גיבור. אם יש אירוניה בשירים הללו, היא מצויה קודם 
כל בהתעלמות גמורה ממושגי הגבורה המקומיים, ובאימוץ גמור של אידיאל 

גברות "זר", קולנועי.
ת יַּ עֲשִׂ לּוּם, תַּ נוּת הַצִּ כְלָלותֹ, אָמָּ שֻׁ רְאותֹ הַמְּ הַמַּ

חוּל  יָּ רִי, שֶׁ כְלוּל אֶפְשָׁ הַקּולְֹנועַֹ וְכָל שִׁ
כָל ה אוֹ בְּ חוּמִים אֵלֶּ אַחַד מִתְּ בְּ

קִיף  ר לְקודְֹמֶיךָ, לְהַשְׁ רִים לְךָ, יותֵֹר מֵאֲשֶׁ חוּם אַחֵר, מְאַפְשְׁ תְּ
חוּץ. )עמ' 162( עַל עַצְמְךָ מִבַּ

אבידן מזהיר את הנמען לא לאבד את 'צלמו הנועז', ובסופו של דבר גם רומז על 
מה שעלול לקרות למי שיחדל להתעקש ויילך, כשגבו אל האחרים

...אַל 
מְעַד וְתאֹבַד ן תִּ ד מֶרְחָק, פֶּ אַבֵּ תְּ
ר, דְבָּ לֶג, וּבַמִּ לֶג, אִם יִהְיֶה שֶׁ ֶ שּׁ בַּ

ר. )שם( אִם יִהְיֶה מִדְבָּ

אינן  שתיהן  קולנוע.  תמונות  הן  הסוף  אופציות  המערבוני,  הדימוי  מן  לבד 
"מכאן", שייכות לנוף שאיננו חלק מן היומיום שלו. הנה הגיבור המערבוני:

קָף  אֶחָד הָיָה נָמֵר זָקֵן וּמְמֻשְׁ
מִישׁ וְלאֹ טורֵֹף וְלאֹ חָזָק.  וְלאֹ גָּ

סַק. ת וְהָרובֶֹה יָרָה וְלאֹ פָּ ךְ אֶת הָרובֶֹה וְאֶת הַקַּ הוּא נָשַׁ
ל הָעֲבָרִים... )עמ' 10( ם סָגְרוּ עָלָיו מִכָּ ָ וְאֵי מִשּׁ

ובכן,  קונקרטי?  לדימוי  והמתחזה  המפורש  מהקולנוע  אבידן  דוד  הפיק  מה 
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כבר כתבתי בגיליון הקודם של "מטעם" על עניין משותף לזך ולאבידן, בעניין 
מודרניסטי:  הקשר  אותו  הוא  ההקשר  "מקומיים".  שאינם  נופים  אחר  חיפוש 
הניסיון לבוא אל השיר באמצעות לשון וחומרים אחרים )מראות, צבעים( שאינם 

מתמסרים בקלות ל"משמעות".
ים. בֵדָה וְיָמֶיהָ רַבִּ עַר כְּ אֵשׁ הַיַּ

ילוּ הוּמָה הֶעְפִּ שׁוּלֵי הַמְּ בְּ
בָן. לוחֲֹמִים אַחְרונִֹים אֶל הָהָר הַלָּ

בֵדָה, אֵשׁ אוכֶֹלֶת. עַר כְּ אֵשׁ הַיַּ
בִיב עֲטוּ מִסָּ אֲרָיותֹ חֲרוּכִים שָׁ

רְקָס, עַד הַבּקֶֹר קִּ מוֹ סוּסִים בַּ כְּ
הִיר בּוּל הַבָּ הֵצִיף אֶת הַכּלֹ הַמַּ

בָהִים. )עמ' 21( לַךְ מִגְּ הֻשְׁ שֶׁ

טובה(.  קולנועית  סצינה  כמו  )בעצם  חלום  בחלקיו  מזכיר  הזה  הרחב  הדימוי 
סִיסָה...", ועכשיו באה סדרה  ל־גְּ ךְ רֶגַע־שֶׁ מָע לִרְאוֹת לְמֶשֶׁ ובהמשך: "לָמוּת – מַשְׁ

ויזואלית של דימויי מוות, כל כולה 'קולנוע':
יךָ, הָעֲמָקִים חְתֶּ תַּ מִּ ל הָאָרֶץ הָיָפָה שֶׁ אֶת כָּ

לֵמוּת, אָמְנָם ְ אֱמֶת, אֵפואֹ, רַק חֵלֶק מִשּׁ הֵם בֶּ
הּ לָּ ל חֶסְרונֹותֹ, אֲבָל כֻּ אֵינְסוףֹ שֶׁ

יָפָה וּרְחָבָה וַאֲהוּבָה, לְפָחותֹ
יטִים עָלֶיהָ מִן הַגּבַֹהּ... )עמ' 33(. בִּ מַּ שֶׁ כְּ

בתיאור המוות, כלומר בתיאור מותו־שלו, הופך אבידן את האַיִן ליש מילולי, 
והיש המילולי הזה מתיימר לכסות על פני האין. הוא הופך את אינאונותו למקור 

של עצמה, מסרב להודות באי יכולתו לגבור על האין. 
אבל זה איננו הדבר היחיד שאבידן "לוקח" מהקולנוע. עולם הדימויים שלו, 
כמו של קוראיו, זקוק לייבוא מערבי של "תמונות עדכניות", משהו בעל ממד 
"אוניברסלי", ביחד עם דברים אחרים שהקולנוע מעניק לו: דימויי שחור־לבן, 
דימויי חושך־אור, וגם הנאה אנטי־תרבותנית )קולנוע נתפש שנים רבות מאוד 
אביב  תל  על  לכתוב  רוצה  אינו  הוא  שלו.  הג'אז  דימויי  כמו  נמוך(,  כמשהו 
הקטנה, שבה חי ופעל. אבידן נזקק, אם כן, לקולנוע, כדי להיות במקום אחר. 
הקולנוע מאפשר לו לדבר ברצינות גמורה, באמצעות דימויים מ'שם', כאילו גם 
הוא 'שם', ולא רק צרכן של קולנוע 'כאן', רחוק מ'שם'. הנה תיאור מפורש של 

סרט קולנוע וביחד עמו גם הפקת ההון הפיוטי מן הסרט הזה:
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א הֶחָם. שֶׁ טְפוּ חֲצוצְֹרותֹ נוצְֹצותֹ אֶת הַדֶּ הַרְחֵק שָׁ
תֶג. ם עַל הַמֶּ וְסוּסִים אֲפרִֹים הִזּוּ אֶת קִצְפָּ

ם צְרִיפְעֵץ מָאֳרָךְ מִקּורֹותֹ מוּצָקותֹ וְהָיָה שֵׁ
יִל. דֶרְתַּ וְגַם גֶּ

הְיֶה זֶה אֱמֶת, יִּ מִיד שֶׁ ה רָצִינוּ תָּ )וְכַמָּ
ה מִיד חֲצוצְֹרותֹ וְכַמָּ ה צִחְצַחְנוּ תָּ וְכַמָּ

הָיוּ הַקּורֹותֹ מוּצָקותֹ
יִל.( דֶרְתַּ וְגַם גֶּ

עַם לְפַעַם, בֶת עובֶֹרֶת מִפַּ ם הָרַכֶּ וְשָׁ
וְרֵיחַ־הָאֵשׁ מְגָרֶה אֶת רַגְלֵי הַסּוּסִים,

לִיל, יֵשׁ מָקוםֹ ב הַקָּ ָ שּׁ מַּ א נִרְעָד בַּ שֶׁ וְהַדֶּ
אֱמֶת, יעַ אֵלָיו אִם רוצִֹים בֶּ ר לְהַגִּ אֶפְשָׁ שֶׁ

סֶרֶט־קְרָבותֹ הולִֹיבוּדִי – מוֹ בְּ צוּק כְּ וְאוּלַי לִרְאותֹוֹ מֵראֹשְׁ
לוּבותֹ לְפָנִים וְהָעַיִן בּוחֶֹנֶת... )"משהו בשביל מישהו", עמ' 48( דַיִם שְׁ הַיָּ

ההתמודדות המפורשת עם ההזייה הקולנועית מגיעה, כמובן, לכדי רצון להיות 
)"כמה  הקולקטיבית  הילדותית  בחוויה  וההודאה  ההוא,  המקום  בתוך  שם, 

רצינו"(, מקבלת אפילו ממד נוסטלגי, בעזרת מעין פזמון חוזר
הְיֶה זֶה אֱמֶת, יִּ מִיד שֶׁ ה רָצִינוּ תָּ )וְכַמָּ

ה ים וְכַמָּ ה לְעִתִּ זֶּ ה זִלְזַלְנוּ בַּ וְכַמָּ
ן אֶת רַגְלֵי הַסּוּסִים הִסְעִיר הֶעָשָׁ

יִל.( דֶרְתַּ וְגַם גֶּ

הממשי של אבידן

ובכל זאת, לא הרצון להיות בתוך העולם המוקרן הוא העניין, לא הגעגוע ל'שם', 
ואפילו לא זכייתו של אבידן בחלק־ונחלה ב'מרכז' היקום, כלומר הדיבור על 
הקולנוע כאילו הוא חלק מהנוף השירי המובן־מאליו שלו, ולא שלנו. לא כל 
על  הבא  המוות  אחרת:  לישות  ההופך  הסיוט  הממשי,  אלא  העיקר,  הם  אלה 

המשורר חסר האונים, שאינו יכול להתמודד עם הסוסים )בסרט הזה(:
בֶת עובֶֹרֶת, בֵרוּר אֵיךְ הַרְחֵק הָרַכֶּ ים בְּ ישִׁ מַרְגִּ
רִיף, וְלָרבֹ רְצותֹ אֶל הַצְּ וְרַגְלֵי הַסּוּסִים מִתְפָּ

ימּוּזָרִים מֵאֵיְאֶרֶצְאַחֶרֶת. )שם, עמ' 49( פְנִים אֲנָשִׁ יֵשׁ בִּ

האור – עמוס קיום, רק השינה היא מפלט ממנו, אבל השינה באה בקושי, גם 
אצל אבידן הצעיר:
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י יֵשׁ יותֵֹר מִדַּ
אורֹ. ם בָּ דָּ

י  יֵשׁ יותֵֹר מִדַּ
ם דָּ אורֹ בַּ

י  וּפָחותֹ מִדַּ
אָדָם. ךְ בָּ חשֶֹׁ

ן, אָדָם, יְשַׁ
דְאַג. וְאַל תִּ
חרֹ  נָמֵר שָׁ

אַג. )עמ' 206( ךָ יִשְׁ עודֹ בְּ

הממשי אצל אבידן מציץ מתוך חוסר האונים של החולה. דימויי המחלה רובצים 
מתחת ליפי התיאורים של הלילה כמין התגברות על אינאונות זו, ולפעמים גם 

מתוך ידיעה שאי אפשר לו להתגבר על הכיליון הזה:
ים. לִּ ל הַמִּ ח אֶת כָּ כַּ שְׁ קָרובֹ תִּ בְּ

עַם. רַפְתָּ אֵי פַּ צֵּ ים שֶׁ לִּ ל הַמִּ אֶת כָּ
סָנִיטָר, לַיְלָה יַחְלףֹ לְיָדְךָ כְּ

הֶה וְיָעִיל, יָעִיל וְכֵהֶה, כֵּ
ן... )עמ' 174( בֵית חולִֹים עָשֵׁ בְּ

בית החולים ובעיקר קוצר הנשימה מושקע אצל אבידן בתחום המטאפורי, אף 
פעם לא במטונימיה, אף פעם לא כפיסה של ממש מהמציאות של השיר, או של 

הנרטיב.
ה, ה מְאדֹ, לְאֵלֶּ ה, אֲרֻכָּ ימָה אֲרֻכָּ ה נְשִׁ רוּשָׁ דְּ

ט ל, לְלַקֵּ ימֻגְבָּ לְתִּ אִיר אותָֹם מֵאֲחורָֹיו לִזְמַן בִּ הֶעָתִיד הִשְׁ שֶׁ
רותֹ ים, לְמַטָּ הֶן רוּחַ מִלִּ עֲצָמותֹ יְבֵשׁותֹ וּלְהָפִיחַ בָּ

דַעְנָה... וָּ עודֹ תִּ שֶׁ

דֵי קָצְרָהּ, כְּ ימָה קְצָרָה, מַפְחִידָה בְּ ה נְשִׁ רוּשָׁ אֲבָל דְּ
תְנוּעָה נִמְהֶרֶת אַחַת אֶל לִגְלשֹׁ בִּ
עַרְבּלֶֹת... )עמ' 176( ית הַמְּ חְתִּ תַּ

כל כמה שתיאורי האסטמה נחבאים מתחת לתיאור הסופרמן, יש כאן עדויות 
למחלה. חוסר האונים של החולה מיתרגם לשירה יפה, המקום בו הוא הופך את 

חולשתו לכוח:
מוֹ סוּסִים, רְחובֹותֹ חֲנוּקִים, כְּ אָז נִדְהַר בִּ

רֶךְ, וְהַדֶּ
מֶת  ינוּ נושֶֹׁ חְתֵּ מִתַּ
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וְנָרוּץ עַד הָאורֹ
וְנִמְעַד, גּוסְֹסִים,

מֶשׁ, )שם, עמ' 16( ֶ ר מוּל הַשּׁ כָּ כִּ ים בַּ וְנַזְרִיעַ נָשִׁ

אחריו,  לעקוב  יכול  שהקורא  מה  לכל  אמנם  זוכה  ברחוב  החנוקה  הדהירה 
הכוח  לפנזטיית  ובעיקר  לפארודיה,  כלומר  להגבהה־הנמכה,  ל"אלתרמניות", 
מדובר  שלא  משום  נוצרת  האירוניה  בגוף־ראשון־רבים.  מדבר  כשאבידן 
סוסים,  כמו  גברתנית, מדהימה,  הכלל",  מן  "יוצאת  בחבורה  אלא  בקולקטיב, 
לבד  הדימוי,  יום, אבל בלב  לאור  נשים  מזריעי  סוסים  סוסים, אלא  ולא סתם 
מהמיניות ה"מדהימה", ולבד מהשימוש באירוניה של הדהירה וההזרעה, נמצאת 

הריצה החנוקה, כמעט ההיפך מכל מה שהוצג לפנינו באמצעותה.
בחיקה של האסטמה, בסבל התקפיה, כתב אבידן על המוות. אין זה מאמר 
והפיכתם  המוות  ואימת  האינאונים  על  מאמר  אלא  אבידן,  של  האסטמה  על 
בחיי  מסוימים  פרטים  עם  בהיכרות  נעזר  שלי  האובייקטיבי"  ה"ידע  לשירה. 
אבידן, וגם על ההיכרות שלי־עצמי עם הסבל של האסטמה כמו שסבלו ממנה 
מי שסבלו ממנה אי־אז בסוף שנות החמישים, הששים והשבעים, ומתוך ידיעה 
שמוקדם יותר, בשנות הארבעים והחמישים המוקדמות, היה הטיפול אפילו נורא 
יכולים  אינם  אבקה,  במשאפי  או  ונטולין,  במשאף  המצוידים  הקוראים  יותר. 
אפילו לתאר את עוצמת הסבל עד להזרקת האדרנלין לווריד, בבית החולים, 
עם החום המתפשט בגוף כמו אש, אחרי שעות של חנק ואימה. אחר כך ההסעה 
במיטה לחדר שבו מגיעה אט אט השינה כתוצאה מהתרופה הזאת, ואחר כך גם 
היקיצה בראש כבד ואור מסנוור. חלק מחוויות הל־ס־ד שאבידן דיווח עליהן, 
ועד היום מעיד עליהן בהתרגשות של שותף לאיזו לקיחה אחת מנחם בן, הן 
משניות. מתחת לכל אלה ניצב ידע האדרנלין של אבידן. נכון, הוא לא כתב על 
המחלה, והשאיר את תסמיניה כמטאפורות. אבל בשורות הללו מצוי, לטעמי, 
המיטב שבשיריו, הודות ליכולת להפוך את העולם לגוף, לתודעה של סחרחורת, 
"בדיחה"  השיר  עצמו.  המוות  כמו  הנראית  מוות,  לאימת  וחשיכה,  לסנוורים 

נפתח כך:
ל אִישׁ יָגֵעַ מוֹ אַמְבּוּלַנְס טָעוּן גּוּפוֹ שֶׁ כְּ

מוֹ הַחַם. תוךְֹ דָּ דּוהֵֹר אַדְרֶנָלִין בְּ
עַ. גֵּ תַּ ד אֲנִי עודֹ אֶשְׁ אִם לאֹ נִגְמרֹ מִיָּ

ך קולֵֹעַ  לְכָּ ר כָּ שׁ מוּזָר אֵיךְ אִישׁ עִוֵּ מַמָּ
חָם. )עמ' 14( חַר חֲתִיכותֹ פֶּ ַ י־הַשּׁ אֶל עַפְעַפֵּ

הנה המקור לקונקרטיות המצוינת של המוות. נכון, מאסטמה לא מתים, בדרך 
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מחודדים  החושים  כן,  על  יתר  מאוד.  חזקה  הקרב  המוות  תחושת  אבל  כלל. 
מאוד, שום טשטוש, עד לזריקת האדרנלין וגם לאחריה, לזמן מה, שום טשטוש 
נתקף  לא  הפסיבי  האיש  התפקיד:  מתהפך  הללו  בשורות  זאת,  ובכל  חושים. 
בכתמי פחם, אלא יורה אותם. היפוך זה מצוי בלב המעשה השירי של אבידן. 

המוות התוקף מתואר כהתקפה של קרבנו, האינאונות מיתרגמת לכוח.
זוּז. מָקוםֹ אֶחָד. אַל תָּ אֵר בְּ ָ הִשּׁ

טֶן הָאֲדָמָה, יג לְפָנֶיךָ אֶת בֶּ קָרובֹ אַצִּ בְּ
לִים י הַכֵּ רְשֵׁ רְחָק אֶת שָׁ ה, הַשּׂורֶֹפֶת מִמֶּ אֶת הָאֵשׁ הָעֲמֻקָּ

ים אותָֹהּ לַוִּ מְּ יִם הַבּודְֹדִים וְהָאֲפֵלִים, שֶׁ אֵלֶיךָ, אֶת הַמַּ
רְעִין הַצּורֵֹב ים רְעֵבִים, אֶת הַגַּ נִּ מוֹ תַּ כְּ

ה )עמ' 142( דולֹ הַזֶּ רִי הַגָּ ל הַפְּ שֶׁ

הממשי הוא חוויית המוות, ותרגומה לעוצמה שירית.
הָנִיחוּ לִי לִהְיותֹ מוּמְיָה. הָעִירוּ אותִֹי

זֶת, וְאָז זְרִיקַת אַדְרֶנָלִין מְרֻכֶּ נִים בִּ אַחַת לְאֶלֶף שָׁ
חַ עַל הָאֵרוּעַ רףֹ מֵחָדָשׁ אֶת רומָֹא, אֲדַוֵּ אֶשְׂ

רִים וּבְלֵב נִפְעָם, אֲסָרֵס מֵראֹשׁ פָנִים חִוְּ בְּ
עֲלוּ עָלֶיהָ, אֶבְעַל יַּ רִים, שֶׁ רְבָּ ל הַלּוחֲֹמִים הַבַּ אֶת כָּ

הְיֶה יִּ דֵי שֶׁ עִירותֹ, כְּ אֶת נְשׁותֵֹיהֶם הַצְּ
עֲברֹ  רףֹ וּמַה לְסָרֵס כַּ מַה לִשְׂ

נִים נוסָֹפותֹ. יֵשׁ לִי  אֶלֶף שָׁ
וָח )עמ' 202( ימותֹ אֲרֻכּוטְֹּ סַבְלָנוּת לִמְשִׂ

שימו לב לפנזטיה של הכוח: אני מת – הזריקו לי אדרנלין – אני חי – אני מלא 
חיים – אני ממית – אני החזק מכולם – אני אשרוף את העיר – אני אסרס את 
הגברים – אני אשכב עם הנשים. חוסר האונים מיתרגם לתיאור של מוות, ומתוך 
המוות צומח הרצון לעוצמה. הרצון לעוצמה הוא אדיפאלי מובהק: להיות אב 

גדול, אדון, מסרס, שוגל.
לָמוּת –

סִיסָה ל־גְּ ךְ רֶגַע־שֶׁ מָע לִרְאותֹ לְמֶשֶׁ מַשְׁ
יךָ, הָעֲמָקִים חְתֶּ תַּ מִּ פָה שֶׁ ל הָאָרֶץ הַיָּ אֶת כָּ

לֵמוּת, אָמְנָם ְ אֱמֶת, אֵפואֹ, רַק חֵלֶק מִשּׁ הֵם בֶּ
הּ לָּ ל חֶסְרונֹותֹ, אֲבָל כֻּ אֵינְסוףֹ שֶׁ

יָפָה וּרְחָבָה וַאֲהוּבָה, לְפָחותֹ
הָאורֹ שֶׁ יטִים עָלֶיהָ מִן הַגּבַֹהּ, כְּ בִּ מַּ שֶׁ כְּ

מוֹ יַהֲלוםֹ מֻפְלָא בַתְאַחַת כְּ אִישׁונִֹים בְּ קופֵֹא בָּ



מִטַּעַם 15

100 יצחק לאור 

סִיסָה הַגְּ שֶׁ דִים, כְּ מָּ ל־גַּ דותֹ־שֶׁ מֵחֲלומֹותֹ־יַלְדוּת אוֹ אַגָּ
ט בָּ ךָ, וְהַמַּ לְּ צָרָה שֶׁ יוגְֹרַפְיָה הַקְּ בִּ חִידִי בַּ אי הַיְּ דַּ ב הַוַּ צָּ הִיא הַמַּ

וָא ְ ח וְאַחֲרוןֹ. וְאָז לַשּׁ צָלוּל וּמְפֻכָּ
תותֹ תְאוםֹ יָדֶיךָ הַמֵּ פּורְֹחותֹ פִּ

ה. )עמ' 33( קְוָה מְטרָֹפָה לַחְזרֹ, לַחְזרֹ לְמַטָּ מִין תִּ בְּ

אותה  המוקדמת,  בשירה  כבר  הטכנולוגית,  הפנטזיה  אל  הדרך  פתוחה  מכאן 
ה"בלתי  הלשון  הטכנולוגי,  לעולם  המשורר  לשון  בין  פוסקת  בלתי  תחרות 
הטכנולוגיה,  עידן  של  הסופרמן  ההמראה,  לפני  האסטרונאוט  הנה  אישית". 

ונציגה בתל אביב הקטנה:
ע, שַׁ ר, תֵּ עֶשֶׂ

בַע, מונֶֹה, שֶׁ שְׁ
שׁ, חָמֵשׁ, שֵׁ

לושֹׁ, ע, שָׁ אַרְבַּ
ו יִם, אַחַת. עַכְשָׁ תַּ שְׁ

ם, מֵנִיעַ דָּ נָה בַּ פְנִים, מָהוּל לְלאֹתַקָּ בָר בִּ זֶה הִתְחִיל. זֶה כְּ
לְגּלֶֹת, מַמְטִיר תוךְֹ קֻפְסַת הַגֻּ בֶת מְהִירָה בְּ בְשֶׁ שַׁ

ים, תּובֵֹעַ זְהָעֲצַבִּ חוּפִים עַל מֶרְכַּ דּוּרִים דְּ שִׁ
כְחָה קותֹ עַל הַדּוֹ"חותֹ, שִׁ גוּבותֹ מְדֻיָּ גוּבותֹ, תְּ קִים עַל הַתְּ דוֹ"חותֹ מְדֻיָּ

דִית. )עמ' 112( מִיָּ

מהמקום  מגיע,  שהאדרנלין  עד  שעובר  מָה  כְּ גם  הזה  הדימוי  את  קיראו  אבל 
יחד עם החום הפושט בגוף, והלאה, עד המראות,  ומהרגע שבו חדרה המחט, 
והיציאה לחלל. החומרים המכסים על החוויה הם הפנזטזיה של המאצ'ו, של 
הסופרמן, של הטכנולוג, איש המחשבים, הטייס, טייס החלל, החולש על מערכות 
מידע ומלים. ואין כאן שום דבר שאינו מופיע בכל שירה, הפיכת חולשה לכוח, 
אלא שבתוך מלאכת השירה הזאת, בורא אבידן את עצמו כמיתוס, ומכאן גם 

ו", הוא כותב באחד משיריו היפים, חיותו הנשארת עימנו. "עַכְשָׁ
ה מְאדֹ, עַת־חֶסֶד קַלָּ ךְ שְׁ יורֶֹדֶת עָלֶיךָ, לְמֶשֶׁ

רֶת מִדַי, כֶּ יּוּטִית הַמֻּ ה הַסִּ אֻלָּ הַגְּ
מֶשׁ אַחֶרֶת. עֲרֶכֶת־שֶׁ יחַ, סְפִינַת־חָלָל מִמַּ מוֹ, נַנִּ כְּ

אורֹ יְקָרותֹ, ךָ בְּ לְּ ה מוּאָר כֻּ בַתְאַחַת אַתָּ בְּ
רֶת הַזּאֹת, יֻתֶּ ה הַמְּ שָׁ בָּ ל הַיַּ ל הָאִי, כָּ כָּ

תּוּכַל לְהַמְרִיא וּלְרֶגַע נִדְמֶה לְךָ, שֶׁ
לְבַד יַחַד עִם קּותֹ מְעַטּותֹ בִּ תּוֹךְ דַּ

חַת עָלֶיךָ נָּ פְלָא, שֶׁ יס הַנִּ לִי הַטַּ כְּ
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לְבַד. זְכוּתְךָ בִּ עֶצֶם מַחָדָשׁ בִּ תְרומֵֹם בְּ יִּ וְשֶׁ
אֲבָלאֹ. )עמ' 243(

ואחרי החוויה הלקוחה מהעולם המדע־ נינוח,  ואחרי ההמראה הנפרדת מגוף 
בדיוני, של ספק צניחה חופשית ספק התבוננות פסיבית לגמרי בעולם ענק, באה 

ההקלה
אֲבָל אַל יֵאוּשׁ.

ח עֲדַיִן חַי וּפועֵֹם. ר הַלַּ דְבָּ הֲרֵי הַמִּ
נִים  זֻיָּ בֶטֶן הָאֲדָמָה מַתְחִילִים הַכּחֹותֹ הַמְּ בְּ

ן מֵחָדָשׁ. לְהִתְאַרְגֵּ
מְתִינוּת מֶת בִּ פְצֶלֶת נושֶֹׁ ת הָאִי הַנִּ קְלִפַּ

ל סַקְרָנוּת נוזְֹלִית, מֶתַח שֶׁ אותָֹהּ מְתִינוּת, מְהוּלָה בְּ מְעַט בְּ כִּ
יִם מֵחָדָשׁ... )עמ' 244( הּ גּואִֹים הַמַּ בָּ

שימו לב לרגיעה החוזרת ביחד עם הנשימה המתונה. ובכל זאת, בשיר מאוחר 
מאוד העניין הזה נוכח כבר קצת אחרת: 

ת־מַחְנָק תְחוּשַׁ י ב־02:45 מֵחֲלוםֹ נֵאו־ֹסוּרְיָאלִיסְטִי בִּ יָנוּאָר 1991 הִתְעורַֹרְתִּ ב־17 בְּ
לָה קַּ

י תֵּ אִיפַת שְׁ אִיפַת וֶנְטולִֹין וּשְׁ דִית עַל יְדֵי שְׁ א מִיָּ כָּ דֻּ רֶת שֶׁ קֵף קַצֶּ לאֹ רְצִינִי קְדָם־הֶתְּ
אַטְמוסְֹפֶרותֹ

רָצְתָה לִישׁןֹ  פְנִי שֶׁ ל דַּ י אֶת הָאורֹותֹ לְמורַֹת רוּחָהּ שֶׁ ד הִדְלַקְתִּ יתִי וּמִיָּ ל מְכַל חַמְצָן בֵּ שֶׁ
)"המיפרץ האחרון", עמ' 21(

שניתן  )טיפול  לחמצן  ההיזקקות  אפילו  המשורר.  בידי  מיד",  "דוכא  ההתקף 
תא  טכנולוגי,  סופרמני,  למשהו  מתורגם  קשים(,  לחולים  רק  בשנות התשעים 
טייסים )"שתי אטמוספרות"(, שליטה על חלל גדול: "הדלקתי את כל האורות". 
יותר  עוד  בתיאור  מגיע  כך  על  הפיצוי  אבל  בפירוש,  מיוצגת,  אמנם  המחלה 

מאצ'ואיסטי.

הכוח והציות

ככלל, השירה בספר "המיפרץ האחרון" "משוחררת" מהצורך לעמוד בקריטריונים 
אסתטיים של שירה. מה משמעות השחרור הזה? משמעותו, בקריירה השירית 
של משוררים, שהם "מאבדים עניין" בקריטריונים שהדריכו אותם קודם לכן, 
חש  דרכו  מתחילת  להם.  מחוצה  כלשהי,  בצורה  תמיד,  שנמצאו  קריטריונים 
אבידן ברע נוכח ההגבלה על חירותו השירית, באמצעות קוד אסתטי כלשהו. 

כבר בספר האהוב "משהו בשביל מישהו", הוא אומר:
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תִיבָה, יעַ לִכְלַל כְּ אֲנִי מַגִּ עַד שֶׁ רָה הִיא, שֶׁ הַצָּ
חָק מַת־מִשְׂ רִירָה, בָּ לֵית בְּ שׁ, בְּ מֵּ אֲנִי מְשַׁ

דִים, ךְ מְנֻגָּ ל־כָּ לְאִינְטֶרֶסִים כָּ
ית מִגּוּפִי –  רֵד זְמַנִּ י לְהִפָּ אִלּוּ יָכלְֹתִּ שֶׁ

שׁ לָהֶם קָהָל. מֵּ שַׁ הֶחְלֵט מִלְּ הָיִיתִי נִמְנָע בְּ
]...[

הוּ מַפְעִיל אותִֹי, וְאוּלַי אַף ישֶׁ מִּ רוּת, שֶׁ עֶצֶם הָאֶפְשָׁ
שׁ מֵּ אֲשַׁ דֵי שֶׁ יצֵי זָהָב, כְּ תוכִֹי בֵּ מֵטִיל בְּ

ר )עמ' 195( בַקֵּ אֲנִי־הַמְּ גִיעָה קַטְלָנִית בָּ י, הִיא פְּ ת יָכלְֹתִּ מִדַּ רָה כְּ לָהֶן מַדְגֵּ

זהו עניין רגיש והוא כולל בתוכו הרבה התנערות מההכחשה שמשוררים לוקים 
בה בעניין חירותם וצייתנותם לכללים האסתטיים. גם כאשר מדובר במשוררים 
נועזים, או חוצי גבולות, או פורצי דרך, מדובר תמיד בציות למערכת של כללים 
אסטתיים. אף אדם אינו ממציא שפה. אף משורר אינו קובע את כל הכללים. 
אבל אבידן, כבר בשנות השבעים, מאס באיזה צורך "לרמות", כלומר לעשות 

שירים, בשם ערכאה כלשהי.
בָר יר הוּא דָּ שִׁ

יר הוּא שִׁ אֲנִי קובֵֹעַ שֶׁ שֶׁ
אֲנִי כּותֵֹב אותֹוֹ לְאַחַר שֶׁ

יר לאֹשִׁ יר אוֹ כְּ שִׁ כְּ
יר שִׁ אֲבָל מְפַרְסֵם אותֹוֹ כְּ

יר. )שירים שימושיים, עמ' 17( עוּ מֵחָדָשׁ מַזֶשִּׁ קְבְּ ו תִּ וְעַכְשָׁ

במקור מַפְנָה כל מלה בשיר להערת שוליים מלאה אירוניה, הנובעת מן העובדה 
שאין צורך כלל בהערות שוליים כדי לנמק את מה שנאמר. השיר הוא המרכז, 
הוא הקובע את הכללים. לנימה הזאת של "אני המשורר" – במקרה דוד אבידן – 

נלווית גם הנימה הכמעט הפוכה "אני דוד אבידן" – במקרה גם משורר.
טובי  שלא.  חושב  אני  מיאוס?  של  כזה  בשלב  להתקיים  יכולה  שירה  האם 
המשוררים יכולים למאוס בשלב מסוים בצורך לציית, אחרי קריירה ממושכת, 
שבה הם משתכנעים כי הם אלה שקבעו לעצמם את הכללים )מאמינים לפֶטיש 
של האמן המשוחרר(. אבידן קובע כי זהו שיר, משום שהוא משורר חשוב. הוא 
משורר חשוב משום שבמשך שנים כתב שירה שהביקורת שיבחה, התווכחה, והוא 
התאמץ להתכתב איתה. זה בדיוק המקום לקרוא בשירו של אבידן "הפוליטיקאים 
יותר מכל, ההזדהות הגמורה של  ביטוי,  לידי  של הלשון", משום שכאן באה 
המשורר עם האמונה בעליונותו הלשונית, על אף שעליונותו הלשונית הזאת 

תלויה לגמרי בלשון השלטון.
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"הפוליטיקאים של הלשון"

משוררים  )גם  משוררים  שהפך  אנשים,  הרבה  כל־כך  שריגש  השיר  נפתח  כך 
שמאליים כמו אהרן שבתאי( לגאים כל־כך במין הימנון לכוחם:

מוךָֹ מונִֹי וְלאֹ כָּ ים כָּ אֲנָשִׁ
שׁוןֹ ל הַלָּ קובְֹעִים אֶת הַפּולִֹיטִיקָה שֶׁ

מַנְטִית, לַקְסְיָה הַסֶּ גָּ כָל מָקוםֹ בַּ בְּ
דּוּר הָאָרֶץ נֵי כַּ כָל מָקוםֹ עַל פְּ בְּ

וּמֵחוּצָה לוֹ. )דוד אבידן, "אבידניום 20", עמ' 217(

ההבדל בין "אני" ל"אנחנו", שהשיר פותח באמצעותו, הוא הבדל בין המשורר 
ואנשים כמותו – משוררים אחרים ומומחים אחרים ללשון המתקדמת – שהשיר 
מצבם  את  להבין  האמורים  הקוראים,  לבין  אוונגרדית",  ל"קואליציה  הופכם 
הפסיבי. המשוררים הללו, כלומר אלה שכמו אבידן מצוידים ביכולת מופלאה:

ת־אָטומִֹי, מוּי, הַתַּ הֵם מַאֲזִינִים לָרֶטֶט הָרַךְ, הַסָּ
סִיכולֹוגִֹי, טָ־פְּ אִי, הַחוּץ־לוגִֹי, הַמֶּ מְזוּם הַחֲשָׁ ל הַזִּ שֶׁ

קְדּוּקִי. )שם( ר־דִּ עִי וְהַסּוּפֶּ ת־מַדָּ הַתַּ

ובהמשך
כָל רֶגַע וְרֶגַע, שׁוןֹ בְּ לָּ קּורֶֹה בַּ אֲנַחְנוּ אַחֲרָאִים לְכָל מַה שֶׁ
שׁוןֹ. ל הַלָּ מונִֹי וְכָמוךָֹ הֵם הַפּולִֹיטִיקָאִים שֶׁ ים כָּ י אֲנָשִׁ כִּ

רִים, מֵאָה, מָאתַיִם, ר, עֶשְׂ עודֹ עֶשֶׂ רוּ בְּ אֲנַחְנוּ קובְֹעִים, אֵיךְ יְדַבְּ
נָה. )שם( רֶת־אֲלָפִים שָׁ עֲשֶׂ

כאן נעלם ההבדל בין הקוראים למשוררים, לטובת הבדל חשוב יותר, ההבדל 
מעל  הגדולה,  לבורגנות  מעל  כוח.  להם  שיש  אחרים  לאנשים  המשוררים  בין 
המשורר  את  לקבל  מומלץ  המנהלת,  הטכנולוגית  לשכבה  מעל  ההון,  לבעלי 
והמשוררים האחרים כשליטים, שהרי כל מה שהקורא עשה בחייו נקבע מראש 

בידי המשוררים.
ךָ, לְּ נונֵֹי־הַהַכְוָנָה שֶׁ אֲנַחְנוּ קובְֹעִים אֶת מַנְגְּ
לֶט. )שם( לֶט־וְהַפֶּ נונִֹי הַקֶּ מְכַוְנְנִים אֶת מַנְגְּ

וגם כאן, הפעילות האנושית, כמו הפעילות של המשורר, באה לידי ביטוי בלשון 
)ולמומחים  ה"טכנולוגית", כלומר לשון השלטון. הכוח הזה, שיש למשוררים 
סֶף, אֵין לָנוּ כּוֹחַ, אֵין לָנוּ  אחרים של הלשון( נעשה למרות חולשתם. "אֵין לָנוּ כֶּ

לְטוֹן." שִׁ
ההכרזה על החולשה אינה צריכה להפתיע. דימויי הכוח שעד כה, כמו גם 
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ההכרזות הבאות, כולם מתכוונים לאנשים שאבידן הוא נציגם, אולי אפילו נציגם 
היחיד, כלומר מי שהלשון של השיר הזה היא לשונו, ולכאורה הלשון הזאת, בדיוק 
זאת – הלשון הטכנולוגית, הקיברנטית, הצבאית, האסטרופיזית, הביורוקרטית 
טכנולוגית,  מדעית,  כוחנית,  בטרמינולוגיה  שימוש  אבידן:  של  הלשון  היא   –

קיברנטית, אדמיניסטרטיבית, ובקצרה, ירושת המודרניזם הפוטוריסטי.
הירושה הזאת, מקץ ששים שנה, איננה מהפכנית ולא מורדת. להיפך. היא 
מדובבת את הקפיטליזם המאוחר: לשונו אימפרסונאלית, מלאה בביטויים בעלי 
אופי "גלובלי", לשון בעלת אובייקטים, צוברת אובייקטים. היתרון היחיד שיש 
ל"אנחנו" של המשוררים על פני יתר הנתינים והשליטים בעולם הקפיטליסטי, 
יותר את  שמתאר אבידן, הוא היותם ראויים לשלוט משום שהם מכירים טוב 
בעלי  המסוימים,  המשוררים  לעוול:  קטן  בתיקון  רק  מדובר  השליטה.  לשון 
נקמת  שידרוג.  צריכים  והמדע,  הניהול  של  הלשון  כלומר  אבידן,  של  הלשון 

המשורר העני והחולה? לא. נחמתו.
אותו  הופך  אינו  בו  לאחוז  הניסיון  אימפרסונלי.  הוא  הכוח/שלטון  ואולם, 
לפרסונלי. להיפך. והרי אבידן אינו מסוגל לומר: "אין לי כסף, אין לי כוח, אין 
לי שלטון". אשר על כן, גם את ההכרזה על חולשה־כתבוסה הוא ממיר בהכרזה 
רְנוּ לְטוֹבַת הֱיוֹתֵנוּ / הַפּוֹסְקִים הָרִאשׁוֹנִים  ה וִתַּ ל אֵלֶּ על חולשה־כניצחון. "עַל כָּ
הופיע המוחלט כמה שאין  קודם  שׁוֹן."  הַלָּ ל  שֶׁ הַפּוֹלִיטִיקָה  תְחוּם  בִּ וְהָאַחֲרוֹנִים 
של  הלשון  לשליטת  נתון  שאינו  דבר  שום  לו,  מעבר  דבר  שום  חוץ,  שום  לו 
המשוררים, או המומחים ללשון. מכאן ואילך מתוארת האליטה האמיתית כחזקה 

יותר מכל שלילותיה:
יּותֹ  תִּ שְׁ תַּ פְלָגותֹ, בַּ מִּ לותֹ, בַּ מְשָׁ מֶּ חַקְלָאוּת, בַּ יּותֹ, בַּ עֲשִׂ תַּ נְקִים, בַּ בַּ אֲנַחְנוּ לאֹ שׁולְֹטִים בַּ

יּותֹ. טַרְתִּ שְׁ בָאִיּותֹ וְהַמִּ הַצְּ
ים אֲחֵרִים, עותֹ אַדְמִינִיסְטְרָטִיבִיּותֹ עַל אֲנָשִׁ פָּ אֵין לָנוּ מָמוןֹ, מְנַהֲלִים, הַשְׁ

ים שׁונִֹיִּ ים הַלְּ ל הָרְחָשִׁ תְמֶדֶת, הָעַל־מְהִירָה, שֶׁ עוּפָה הַמַּ אֲבָל אֲנַחְנוּ קובְֹעִים אֶת הַתְּ
פָה וּבְכָל מָקוםֹ. )שם, עמ' 218( כָל שָׂ כָל רֶגַע נָתוּן, בְּ בְּ

וידוע  לנו  שנראה  מה  כל  פני  על  עליונות  של  במונחים  מתאפיינת  השליטה 
לנו כשליטה בעולם, משום שהשליטה בלשון היא השליטה האמיתית בעולם 
והיא נעשית, שוב, במונחים הלקוחים מהטכנולוגיה הדיגיטלית השולטת בעולם 

בלאו הכי.
יקְרומָֹנִים אֲנַחְנוּ מֶגָלומָֹנִים יותֵֹר מִמִּ

ךָ, חותֹ מֶגָלומָֹנִים מִמְּ ה פָּ אֲבָל אֲנַחְנוּ הַרְבֵּ
ךָ ה יותֵֹר מִמְּ פָה הַרְבֵּ אֲנַחְנוּ יודְֹעִים עַל הַשָּׂ וּם שֶׁ מִשּׁ
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וּם־מַה, לְךָ. )שם( שׁ, מִשּׁ יֵּ חוןֹ, שֶׁ טָּ ית הַבִּ הְיֶה לָנוּ אֲפִלּוּ אַלְפִּ תִּ לִי שֶׁ מִבְּ

האירוניה של שיח האדון

שמא כל מה שנאמר ב"הפוליטיקאים של הלשון" אינו אלא אירוני? איך נוכיח 
שלא? אי אפשר להוכיח שלא. לכן השאלה הזאת מעניינת אולי את הפילוסופים 
של הלשון, אבל היא ממש לא מעניינת בקריאת שירה. בכל דיון על אירוניה 
יש לשאול את השאלה 'אירוניה, מאיזה צד?' מצד השיח של האדון או נגדו? 
לשון אחר – לא לאקאן ולא נעליים – ההתרחשות הלשונית מתרחשת במישור 
של ההגמוניה או מחוצה לה. גם האירוניה של המשורר מתבצעת על רקע של 
סמכות לשונית, "סדר סימבולי". הלשון יכולה על נקלה להתגלות כלשון הסדר 
או כלשון שאיננה לשון הסדר. השופט הכותב את גזר הדין כותב בלשון האדון. 
גם העיתונאי המדווח על גזר הדין מדווח בלשון האדון. האזרח המספר לחברו 
על החלטת השופט, יכול לעשות זאת בלשון האדון )החוק, הסדר, הנימוקים( 
המשורר  האדון.  לשון  את  מקבלת  שאינה  אחרת,  בלשון  זאת  לעשות  ויכול 
והסופר יכולים לבחור צד. רובם בוחרים בצד של האדון. הנה פתיחה של שיר, 

הצריכה מן הסתם סוג של הומור אירוני בתחומי "השיח של האדון".
נֵבַת רֶכֶב יֵשׁ לְהָטִיל ענֶֹשׁ מֵרָבִי עַל גְּ

רֶךְ מַאֲסַר־עולָֹם עִם עֲבודַֹת־פֶּ
מִים ענֶֹשׁ־מָוֶת מִקְרִים מְסֻיָּ בְּ

חָה פָּ שְׁ מַעֲצַר מִנְהָלִי לְכָל הַמִּ
ירִי )"שירים שימושיים", עמ' 51( עַד דּורֹ עֲשִׂ

ההעזה  כאן?  מצחיק  מה  לא.  והסדר"?  "החוק  חסידי  נגד  אירוניה  זוהי  האם 
לומר את מה ש"אסור לומר". כיוון שמכוניתו של פלוני נגנבה )כמו שמתאר 
המשך השיר(, מאחל המשורר לגנב שתבוא עליו רעה. הקללות רצופות מינוחים 
מדיונים  לקוחים  הדובר  שמציע  העונשים  מקצת  המשפטי.  מהשיח  הלקוחים 
פומביים באותן שנים מוקדמות של הכיבוש )"עונש מוות למחבלים", "מעצר 
מינהלי"(. ההיפרבולה בשיר מבטיחה את האירוניה. )הרי איננו יכולים לחשוב 
ש"מרשה  מי  של  הומור  הוא  הזה  ההומור  דורות(.  לעשרה  מינהלי  מעצר  על 
לעצמו" לשבור טאבו, מהכיוון של "שיח האדון". הדיבור נעשה מכיוון החוק. 
אין כאן אירוניה על החוק או על השיח. השיר אינו אומר שמעצר מינהלי איננו 
מוסרי. להיפך, הוא מציע להחיל אותו גם על מי שגנב מכונית. ברור שהשיר 
אינו לועג לחסידי החוק והסדר. מותר לי לדבר כך, כי את המכונית שלי גנבו, 
וגם אם  לכוח,  יתר במסגרת התשוקה  לזכויות  זו ההתרסה האבידנית: תביעה 
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זהו הומור מצד האדנות. התשוקה לכוח מופיעה אצל  מדובר ב"חוש הומור", 
עלית  "אין  והמוקדם  המפורסם  מהשיר  קטע  הנה  בו.  לשימוש  כמבחן  אבידן 

רוחנית בארץ הזאת":
רַעְיוןֹ עַ בָּ עֲשֵׁ תַּ ... אֲנִי מִשְׁ

הוּ ֶ הוּ חֲסַר הוּמורֹ לַחֲלוּטִין, מַשּׁ ֶ עַם מַשּׁ לִכְתּבֹ פַּ
עַל אַכְזָרִיּוּת צְרוּפָה, עַל נַעֲרֵידָם

רוןֹ, נְכונִֹים ים, חַסְרֵי זִכָּ ים וּקְפִיצִיִּ דִים וַאֲבוּדִים, עֲצוּמֵי עֵינַיִם, חַדִּ נַיָּ
לְהָמִית.... )"משהו בשביל מישהו", עמ' 155(

בינתיים האכזריות היא רק אופציה של כתיבה על רוע והכוח להיות רע גמור 
עוד יגיע; בינתיים זוכה האכזריות רק לפיתוח, לייצוג, לדימויים ולמטאפורות, 
זוכה, כמובן,  ]לרצות[ להיות רע, והרע הזה  כולם בתוך התשוקה לכוח, הכוח 
לייצוג באמצעות התכניות לעתיד. לכאן קשור ההומור של אבידן, להפתיע את 
העולם באי המוסריות. האם רק ניטשה־למתחילים מהדהד מן השורות הללו, 

אולי מעט פרויד, ואולי ביטוי אחר של תוקפנות א־סוציאלית:
ה ללֹ אֶת הָעולָֹם, אַתָּ נּועַֹדֶתָּ לִשְׁ ה, שֶׁ אַתָּ

חִידָה לְקִיּוּמְךָ, ה הַיְּ לִילָה הִיא אוּלַי הָעֲרֻבָּ ְ הַשּׁ שֶׁ
לְקָלותֹ: קַּ בַּ נּורָֹאָה שֶׁ ה תּופֵֹשׂ אֶת עַצְמְךָ בַּ אַתָּ

ה חומֵֹל )שם, עמ' 173( אַתָּ

כאשר המשורר מבדל את עצמו מן האחרים, הרי זה כאשר הם אינם עומדים 
בסטנדרטים שלו.

לְהֵי קַיִץ 1962, סָפֵק עַלְסָף  שִׁ בְּ
סִדְרַת חַמְסִינִים מְעודֶֹדֶת וְסָפֵק עֶרֶב

לּאֹ הַצְהָרָה, שֶׁ ן בַּ כֵּ רובָֹה, אֲנִי מִסְתַּ מִים הַקְּ שָׁ עונַֹת הַגְּ
רְאֶה, אֶת פּוּפּוּלָרִיּוּתִי: אֵין נִּ אֲדִיר, כַּ תַּ

אָרֶץ הַזּאֹת. )עמ' 151( ית רוּחָנִית בָּ עִלִּ

העלית בשיר היא עלית שיש בארץ אחרת, והמשורר הוא חלק ממנה. כאשר אבידן 
הזה  לייחס לעצמו, התואר  "עתידניים", תואר שנהג  חייו במונחים  מתאר את 
הוא אותו קנה מידה אידיאולוגי ל"מודרני" )ושום דבר בדברים הפרובוקטיביים 
הללו אינו חורג מהאובססיה הישראלית של המודרניזציה(. אחרי "גליליאו" של 
ברכט, צריך באמת להיות מרוחק מאוד מההתרחשות האמנותית, כדי לא להיות 
שאצל  אלא  שלה.  "העתידנות"  מושגי  ועל  הטכנולוגית  הפנטזיה  על  אירוני 
אבידן זהו קנה מידה להבדל בינו לבין הסובבים אותו. הם מפגרים. הוא מתקדם 
כמו המדע. האם מקרה הוא שהדימוי הוא קולוניאליסטי? לא. המדע בישראל 
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נתפש תמיד כחלק מהיתרון על פני הילידים:
מְיַחַד א טִבְעִי וְעַלְטִבְעִי גַּ אֵין זֶה אֶלָּ

דֶת דָה־אָטומִֹית־נַיֶּ מַעְבָּ ל, כְּ לִפְעלֹ, לְמָשָׁ
תוךְֹ ג'וּנְגֶל, רִית אוֹ בְּ סְבִיבָה מִדְבָּ בִּ

מִירָה עַל יְחָסִים הוגְֹנִים תּוךְֹ שְׁ
לִידִים, הַחַי וְהַצּומֵֹחַ. )"שירים בלתי אפשריים", 007( עִם הַיְּ

ובהמשך אותו ספר אוונגרדיסטי כותב אבידן כמה משבחי הארץ הזאת:
ח סִינָרֵי־מִטְבָּ סּותֹ בְּ הֵמותֹ הַגַּ אֶרֶץ הַבְּ

לְבּושֹׁותֹ אֲחִידותֹ תִּ קּותֹ בַּ הֵמותֹ הַדַּ אֶרֶץ הַבְּ
עֲלֵי ים בַּ סִּ כּוּנִים גַּ שִׁ קּותֹ בְּ סּותֹ וְהַדַּ הֵמותֹ הַגַּ אֶרֶץ הַבְּ

ים קִּ קִירותֹ דַּ
רותֹ רותֶֹיהָ עָרִים וְעָרֶיהָ מִדְבָּ דְבְּ מִּ אֶרֶץ שֶׁ

]...[
בִים )עמ' 94־92( לוּיותֹ וּמִכְתָּ ה גְּ נָּ ל מִמֶּ עִים לְקַבֵּ נָּ אֶרֶץ שֶׁ

כל כמה שיש במרירות של השיר הארוך הזה ממד של סלידה ממשית מהארץ, 
כמעט בלי אירוניה, ועם הרבה זעם, הרי כולו טובל באותה תלונה על המסים 
של  חלקן  נחלת  שאיננה  הפרובינציאליות,  על  היעילות,  חוסר  על  הגבוהים, 
ארצות מפותחות יותר, מין אפרים קישון )בלי הפטריוטיות בשורה המסכמת(. 

אבידן מנסח את הפוזיציה, ואם תרצו – הוא הפוליטיקאי של הלשון בשירות 
האידיאולוגיה השלטת: אנחנו במיטבנו נהיה מערב מפותח. ההכחשה של המרחק 
או של ההבדל משותפת ליוצרים ולקוראיהם, בעיקר קוראיהם מהאינטליגנציה 
פחות  הרבה  בצורה  שם"  "היות  של  הזאת  הפנטזיה  את  החיים  ומהאקדמיה, 
הוא  הזאת  ההכחשה  של  המובהק  המשורר  הממוצע".  מ"הישראלי  ביקורתית 

אבידן. )בקוטב האחר ניצב, כמובן, חנוך לוין2.(

    

בזה  זה  להביט  ניאלץ/  ולא  השני,/  את  אחד  נראה  שלא  האולם/  את  הַחְשך  הסרט,/  "מקרין   2
בעיניים. // ועכשיו,/ הראה לנו סרט,/ שיהיה מרתק,/ ויהיה קל ומלא צבע,/ ויהיו בו אנשים יפים 
ומאושרים,/ לבושים היטב,/ ובחורות יפות וערומות,/ ובתים מוקפי גנים/ ומכוניות מבריקות 
ומהירות.// ואנחנו נשב בחושך/ ונביט אל האור,/ ונטביע בו למשך שעתיים/ את הצער והעלבון 
של חיינו,/ ונדמה בליבנו שאנחנו האנשים היפים/ ואנחנו הבחורות היפות והערומות/ ושלנו הם 
הבתים מוקפי הגנים/ והמכוניות המבריקות והמהירות.// סרט קולנוע,/ פס רוטט של אור,/ בך 
תלויה כל תקוותנו,/ ובך, מקרין הסרט,/ היושב מעל לראשינו,/ והנותן לנו, תמורת עשר לירות 
לאיש,/ שעתיים של חיי אמת,/ בתוך השקר של חיינו." )חנוך לוין, "קרום", בתוך "סוחרי גומי 

ואחרים", עמ' 44־45(.
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רוֹמִים מְּ כָרִי בַּ הַזְּ

ספרו האחרון של אבידן, "המיפרץ האחרון" )1991( ראה אור בהוצאה עצמית. 
השירים בספר לא היו רק ביטוי אישי הזוי. חלק מהם התפרסם חודשים לפני 
שהספר ראה אור - ב"מעריב", "ידיעות אחרונות" ו"על המשמר". יתר על כן, 
התירוץ שמוצאים כדי לפטור את הספר הזה כתסמין לליקוי נפשי איננו רלוונטי. 
לכאורה יכול היה אבידן לכתוב במצבו אז גם מחזורי הערצה לסדאם חוסיין. 
עובדה שהוא כתב מהצד הצוהל של המלחמה, מהצד שבו צהלו גיבורי התרבות 
של ישראל. אי אפשר לברוח מהספר הזה רק משום שהשירה לא היתה טובה. 
ועוד: העיסוק בספר המביש הזה לא נועד לכסות על עוצמת שירתו המוקדמת 
אלא לסמן משהו אחר: אין לשירה קיום בהזדהות של המשורר עם השיח של 

האדון.
צבא  את  הברית  ארצות  תקפה  הכנה,  חודשי  חמישה  מקץ   ,1991 בינואר 
עיראק, בשורה של הפצצות כבדות על מרכזי הערים ומרכזי אוכלוסין, מקורות 
בהנהגת  הופעלו,  המלחמה  בעקבות  חולים.  ובתי  קניות  מרכזי  כבישים,  מים, 
ארה"ב, סנקציות בין לאומיות על עיראק, סנקציות שנמשכו עד כיבושה הסופי 
בידי האמריקאים ב־2002. תחת הסנקציות, עוד לפני התוהו ובוהו עתיר הדם 
של אחרי הכיבוש האמריקאי, הפכה עיראק למדינה נחשלת, מוכת תחלואים. 
תמותת התינוקות בתחומיה הגיעה ל־40,000 לשנה. בתוך ההרס של עיראק, תחת 
הסיסמאות של החופש והפלת סדאם חוסיין, כמעט נשכחו הסנקציות וההתשה 
האיטית של הארץ ההיא. מכל מקום, המקום הדומם ביותר ביחס לביקורת נגד 
הסנקציות היה ישראל. הן נתפשו כ"טובות ליהודים", כמו כיבושה של עיראק, 
כמו פירוקה, כמו הזוועה המתחוללת שם עכשיו.3 אבידן מת ב־1995. איש חולה, 
עני ובודד. ארבע שנים לפני כן, כמו יגאל תומרקין, חיים באר, יורם קניוק, יצחק 
אורפז ושאר להגני השבט, גם הוא התלהב מן המלחמה ההיא. הוא באמת התרגש 
רצופה  הרי הקריירה השירית שלו היתה  להיות בחזית אחת עם האמריקאים. 
בדימויי מלחמת־כוכבים ומטוסים מהירים ואסטרונאוטים. הוא כבר כתב איזה 
הברית־של־סינמריקה"  ארצות  לנשיאות  בחירות  "נאום  מין  שהיה  ארוך  שיר 
)"שירים שימושיים" עמ' 13(, הוא כתב על גלקסיות ואולי חשוב מזה: הוא כתב 

בעיראק,  הנוכחית  ערב המלחמה  הישראלית  הפובליציסטיקה  את  לסכם  הזמן  הגיע  כי  נראה   3
בחדר  "שואה  בספרו  עיראק  נגד  הראשונה  המלחמה  לגבי  צוקרמן  משה  היטב  שעשה  כדרך 
האטום", 1993, הוצאת המחבר. מעטים הספרים הפוליטיים שקראו כמוהו, בצורה מבריקה כל־
כך, את מה שעבר על אירופה וישראל עשור מאוחר יותר והפך לחלק מהנוף הפוליטי "המובן 

מאליו".
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ב־1968,  לצ'כוסלובקיה  רב־עוצמה בעקבות הפלישה הסובייטית  פוליטי  שיר 
שום אירוע פוליטי אחר לא עורר באבידן כזאת חמת זעם, שיר הנפתח בשורה 
הונגרית  גרמנית  פולנית  רוסית  1968 מדבר  באוגוסט  חזר  הוא  "ובכן  ארוכה: 
מונגולית" )עמ' 32(. ובהמשך אמר: "חופש־דיבור הוא חופש־תקשורת וחופש־
תקשורת הוא כושר־תקשורת וכושר־תקשורת הוא חברה מערבית", עד ההמלצה 
להטיל פצצה גרעינית על ברלין )המזרחית, כמובן(. שום דבר מהדברים הללו 
לא זר לליברל הישראלי: זיהוי עצמו עם המערב, עם ארה"ב, עם הדמוקרטיה 
נפרד משיח האדון  נגד שאר העולם. שום דבר מהדברים הללו לא  המערבית 

הישראלי. אבידן נתן להם ביטוי בשירים.
כבר ציטטתי את השורות על התקף האסטמה ש"דוכא מיידית". תיכף לאחר 
מכן, לאחר תיאור ההתקף, מתוארת מלאכת הכתיבה כמו השתתפות מתוחכמת 

מהבחינה הטכנולוגית בהתרחשות קוסמית )זהו לילה במלחמה(:
ק...  י לְתַקְתֵּ הִתְחַלְתִּ וְאֵיךְ שֶׁ

ית  מַלִּ י לְרֶגַע מֵהַפְרָעָה חַשְׁ תִּ שְׁ ט וְחָשַׁ פָּ שְׁ אֶמְצַע הַמִּ תִיבָה הָאֶלֶקְטְרונִֹית בְּ מְמָה מְכונַֹת הַכְּ דָּ
י צִלּוּמֵי  י לְגַבֵּ פּוּט עֶרְכִּ ל שִׁ ב שֶׁ עֵרֶךְ זֶה נוצַֹר מַצָּ י הָיָה בָּ חָלַמְתִּ ר / וּמַה שֶׁ ַ קַע יֻשּׁ אֲבָל הַתֶּ

י... )"המיפרץ האחרון", עמ' 21(  לִּ ל / חֲלומֹותֹ קודְֹמִים שֶׁ ן / אִינְפְרָא־רָדוּם שֶׁ רֶנְטְגֶּ

הספר נפתח בשיר מלחמה שמח:
כַי וְהָמָן אויֵֹב מָרְדְּ יָד לְהַכּותֹ בָּ הָלְכוּ יָד בְּ

תוּחָה יִת פְּ לֶת וְדֶלֶת הַבַּ וּבָאוּ הַדֶּ
יָד הֲפוּכָה רֶגֶל דּוהֶֹרֶת בְּ טַח בְּ ֶ חָדְרוּ אֶל הַשּׁ

ד יָּ ראֹשׁ וְרֶגֶל בַּ רֶגֶל רַגְלַיִם בָּ עֵינַיִם בָּ
אויֵֹב וְלִטְבּחַֹ אותֹוֹ לְהַכּותֹ בָּ

ד )"המיפרץ האחרון" עמ' 5(           מִיָּ

ד  "וְהַיָּ חמלה:  של  רגש  מכל  מנוטרלת  בהבטחה  הוא  אף  מסתיים  הבא  השיר 
בְלֹם". בשיר אחר שכותרתו "שש על שבע" וכותרת המשנה  צְאָה לַהֲלֹם / לֹא תִּ יָּ שֶׁ

שלו היא "חרוזי תפילין" נאמר:
ן, סַאדָם, לְעולָֹמִים ישַׁ תִּ
יִהְיוּ לֵילותֹ, יִהְיוּ יָמִים.

לִים מְנַמְנְמִים, הַחַיָּ
ים, הַחֲלומֹותֹ הָאֲיֻמִּ

נְחוּמִים, פְצִיצִים, הַתַּ הַמַּ
ראֹשׁ לְעולָֹמִים. )עמ' 9( לִית בָּ אַנְגְּ

השורה האחרונה בשיר מצטרפת להזדהות עם הנשיא האמריקאי אז, ג'ורג' בוש 
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)האב(: לכל אורך הספר משתמש אבידן בתעתיק לא נכון של סדאם חוסיין ואף 
טורח לנקד את התעתיק הלא־נכון, כדרך שביטא את שמו בוש )האב( באותם 

ימים. באחד השירים הבאים הוא כותב באותה נעימה של לעג:
ד גְדָּ בְעָה טִילֵי יְרִיחוֹ לְבַּ הָלְכוּ שִׁ

גַד סְלוּל לאֹ בָּ שׁוּם טִיל לאֹ סָטָה מִמַּ
הִלּוּךְ מָהִיר הָלְכוּ חֲבֵרִים בְּ

הָלְכוּ לִבְלִי שׁוּב לְכַסּותֹ אֶת הָעִיר
מַיִם ָ ה מִשּׁ ה מַכָּ הִמְרִיאוּ לְמַטָּ

בָר יומַֹיִם ד כְּ סְגָּ מִּ ל בַּ וְאַלְלָה יִלֵּ
ר עודֹ מוּחַמַד צווֵֹחַ דְבָּ מִּ וְרַק בַּ

ל הָעולָֹם הַמּודֶֹרְנִי רוצֵֹחַ כָּ שֶׁ
ם אֲדנָֹי שֵׁ יָרְדוּ עָלֶיךָ בְּ

ה לאֹ יָדַעְתָּ מָתַי יָרַדְנוּ אַתָּ
שׁוכְֹנֵי־עָפָר קֵטִים כְּ יָרַדְנוּ שְׁ

ר מִסְפָּ בְעָה בְּ אֲנַחְנוּ טִילִים שִׁ

עם  אבידן  של  הזדהותו  )כלומר  הפוליטי  העניין  איננו  כאן  לי  שחשוב  מה 
בָר יוֹמַיִם/ וְרַק  ד כְּ סְגָּ מִּ ל בַּ האמריקאים(, ואפילו לא הגזענות הגסה )"וְאַלְלָה יִלֵּ
ר עוֹד מוּחַמַד צוֹוֵחַ"(. כל אלה שייכים לסדר הלשוני הישראלי, ואין כאן  דְבָּ מִּ בַּ
שום דבר שאינו מתרחש בשיחות סאלון, בחברותא של קצינים בכירים, אנשי 
לגינוי  הזוכות  הכדורגל,  במגרשי  בצרחות  גם  כמו  טלוויזיה,  שדרני  עסקים, 
צבוע בערכאות האחרות. נכון, מעניין לאתר את המקומות בהם שירי הסופרמן 
מעניינת  גם  הארץ.  מרכז  לעבר  שנורו  הטילים  מפני  פחד  מגלים  אבידן  של 
העובדה שהוא נחלץ ל"הגנה פטריוטית" על הישארות בתל אביב )"לֹא לִפְחֹד 
ךְ לָעַד", עמ'  שֵׁ בוּרוֹת יִמָּ ע־הַגְּ ל אָבִיב אֲנַחְנוּ מַעֲצָמָה עוֹלָמִית מַסַּ לֹא לִנְטֹש אֶת תֵּ
15(, ובעצמו כותב מקצת השירים במלון בירושלים, על פי עדותו־שלו בשולי 
השיר. נוגעת ללב גם דאגתו לבנו הקטן תר, באחד השירים. ויכול להיות שכל 
ההתקפים האופוריים הללו הם תגובה לפחד המלחמה, ואף על פי כן אין בכך 

די כדי להתעסק בהם.
הספר משלים מהלך: ההזדהות עם הטכנולוגיה בתור ביטוי עליון לכוח והכוח 
עצמו  את  הציג  הטכנולוגיה  עם  שלו  בהזדהות  האדם.  של  עליון  ביטוי  בתור 
אבידן כמי שברא את הכוח, ולכן הציע מעין מפגש פסגה בינו לבין העוצמה 
האמריקאית: הם מביאים את כוחם הצבאי, והוא מצידו מביא לפסגה את עוצמתו 

הלשונית.
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פְרָץ פְרָצִים וְאֶל הַמִּ ם וְאֶל הַמִּ רָצותֹ נִפְרַץ אֶל הַיָּ רֶךְ פְּ רוּץ חודֵֹר דֶּ יר פָּ זֶהוּ שִׁ
אָה תולְֹדותֹ הַמֵּ יותֵֹר בְּ עַנְיֵן בְּ בוּעַ הַמְּ ָ ים הַשּׁ ח־מִלִּ מַטַּ

תוּחותֹ )עמ' 15( רֻיּותֹ פְּ י־נֶפֶץ אֶפְשָׁ ים רָאשֵׁ רֻיּותֹ פּותֵֹחַ רָאשִׁ תוּחַ לְאֶפְשָׁ בוּעַ מְמַסְטֵל פָּ שָׁ

ובהמשך הזיבול הארוך הזה, ממשיך העניין לעבר הגזענות הפרובינציאלית של 
משורר יליד רחוב גאולה בתל אביב:

רָרָה אֵרותֹ־מַיִם רֵיקותֹ בְּ פָרִים עֲיָרותֹ עֶדְרֵי־צאֹן בְּ אָר כְּ ְ ל הַשּׁ ד כָּ גְדָּ עִירַאק הִיא רַק בַּ
שׁוחֶֹרֶת־שׁואָֹה.

חוזר מקומו של המשורר  ושוב  סוף השורה מאפילה על הכל.  הקיצוניות של 
כנציג־שותף של העוצמה האמריקאית:

לאֹ  רִית  אַרְצותֹ־הַבְּ בְּ רַק  שֶׁ כֵר  זָּ יִּ שֶׁ דָאי  כְּ רַכְרוּכִיּוּת  בְּ הָאָמֶרִיקָנִים  אֶת  ים  אֲשִׁ מַּ שֶׁ מִי 
נותְֹנִים

נוּת חוזֶֹרֶת מְּ ים הִזְדַּ לַאֲנָשִׁ

עכשיו אנחנו חוזרים להשוואה בין מלאכת השירה לוושינגטון:
ים הֵן מַעֲצָמָה עולָֹמִית רֵד עַל יָבֵשׁ אָז מִלִּ דֵי לאֹ לְהִפָּ ים עַל פּואֶֹטִיקָה כְּ י מִלִּ תֵּ וּלְבַסּוףֹ שְׁ

ים וִיּותֹ מִלִּ סֶף גְּ שׁותֹ כֶּ לותֹ אותָֹם וּמְזִיזותֹ צְבָאותֹ יָמִים יַבָּ בִים וּמְבַטְּ הֵן יוצְֹרותֹ מַצָּ
אֲחֵרותֹ

המגלומניה הזאת, ההשוואה של כוח המשורר עם כוחה של המעצמה התוקפת 
של  בכוחן  המאמין  המשורר,  של  המגלומניה  הבאה,  המאה  של  בטכנולוגיה 

המלים, היא המעניינת אותי כרגע:
אָמַר יְהִי אורֹ וַיְהִי אורֹ ה אֲבָל רַק זֶה שֶׁ מִלָּ חֵק בְּ ה וְהָעולָֹם יִמָּ מִלָּ הָעולָֹם נִבְרָא בְּ

פָה ב עָלָיו יַחַד עִם צְלִילֵי הַשָּׂ י הָאורֹ נִתְחַבֵּ ךְ הוּא לאֹ יאֹמַר כִּ ךְ וַיְהִי חשֶֹׁ יאֹמַר יְהִי חשֶֹׁ
אָמַר הּ אָמַר מַה שֶׁ בָּ                      

אלוהים שברא את העולם בעברית ייתן לנו לנצח, כמובן, ולנו, פירושו אנחנו 
והאמריקאים:

ה וְצָרִיךְ לִחְיותֹ עִם זֶה לוּכָה מְרֻבָּ מַן קָצָר וְהַמְּ בָאותֹ לַעֲבדֹ הַזְּ קֶט לָתֵת לַצְּ וּבֵינְתַיִם שֶׁ
י אִם לאֹ אָז עִם מַה כִּ

]...[
ו וְהָלְאָה אן וְעַכְשָׁ אן אֲנִי כָּ עותֹ אֲנַחְנוּ כָּ וְהַחְזִיקוּ אֶצְבָּ

תִי וּבְחָכְמַת הַדּורֹותֹ וּבַחַדְטְיוּטָתִיּוּת קֻדָּ חַץ הַנְּ יּוּת וּבַמַּ הִירוּת וּבַבּוזְֹמַנִּ יא־הַמְּ שִׂ בְּ
ה הָרִאשׁונָֹה וְהָאַחֲרונָֹה )עמ' 18־19( לָּ וּבַמִּ

הדימוי הנרקיסיסטי והזיהוי בין הטכנולוגיה המלחמתית של ארה"ב לאבידן ובין 
שניהם לעולם כולו נגד אללה, כל אלה חשובים מאוד. הנה צהלת השמחה:
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תִסְכּוּל קולֹ מַעֲקָב רְאֵלִי צַהֲלָה אַחֲוַת־עֲמִיתִים מְהוּלָה בְּ שְׂ וּבִבְסִיסֵי חֵיל הָאֲוִיר הַיִּ
סִים רְתִי קִנְאַת טַיָּ קָּ בִּ

ו חֲצותֹ וַאֲפִלּוּ עַכְשָׁ ם עודֹ בַּ ק לְשָׁ ד הָיו מֵתִים לְזַנֵּ גְדָּ מֵי בַּ שְׁ ב בִּ צָּ מְחֻרְמָנִים עַל הַמַּ
רוּר ב־06:30 וְדֵי בָּ

לָה עַל עַצְמוֹ הָיָה הָעִנְיָן קָצָר אֶלֶגַנְטִי וְסופָֹנִי לאֹ טָּ אִלּוּ הָיָה חֵיל הָאֲוִיר לוקֵֹחַ אֶת הַמַּ שֶׁ
חותֹ פָּ

]...[
רוצֶֹה ה מִי שֶׁ פְעֻלָּ ר בִּ שֶׁ ירֵי־הַקֶּ ל מַכְשִׁ רָגִיל כָּ וּמונִֹיּותֹ "קַסְטֶל" וְ"אִיכִילובֹ" פּועֲֹלותֹ כָּ

     לָבואֹ אֵלַי מֻזְמָן אוֹ מֻזְמֶנֶת
בָר מְמַסְטֵל מְעורֵֹר מַחְזִיר־ ית לְכָל דָּ לִישִׁ יָה לְסֶאַנְס לִטְרִיפּ לְמִלְחֶמֶת־עולָֹם שְׁ לְאורְֹגְּ

בְרִית ב הַגַּ צָּ ים לִתְמוּנַת־הַמַּ נָשִׁ
ל זַיִן מוֹ חֲדִירותֹ וִיצִיאותֹ שֶׁ נּוחֶֹתֶת וּמַמְרִיאָה וְנוחֶֹתֶת וּמַמְרִיאָה וְנוחֶֹתֶת וּמַמְרִיאָה כְּ שֶׁ

רומִֹים )עמ' 22( מְּ כָרִי בַּ דולֹ הַזְּ גָּ

הסיום המקראי הוא המקום הכי אירוני בטקסט, כמובן. לא הפאליות היא העניין, 
אלא המקום שממנו בוקעת האירוניה. זוהי האירוניה של האדון. דוד אבידן לא 
יכול היה לכתוב יותר שירה, משום שמשלב מסוים בקריירה שלו זיהה את עצמו 
אינה  אינה מתקיימת מחוץ לשיח של שליטה. שליטה  ושליטה  עם השליטה, 
זקוקה לגרונות חלולים דרכם היא אומרת את מה שנאמר  כותבת שירה. היא 

בלאו הכי במקומות אחרים.


